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RESUMO: A partir dos estudos ja realizados sobre a obra de Lorenzo Fernandez, o
artigo destaca os fatos principais de sua trajetéria musical, incluindo suas miltiplas
alua¢hes como compositor, regente, professor, escritor. Analisa sua importancia no
pancrama do nacicnalismo musical brasileiro 2 comenta a influéncia de suas idéias no
desenvolvimento do canto orfeénico, movimento de educacio musical de que participou
ao lado de Villa-Lobos. Num ultimo momento, detém-se sobre a importancia de sua
musica vocal e comenta o alual estagio de divulgacao de sua obra.
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Introducao

A vida e a obra de Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948) ainda n&o recebe-
ram estudos criticos e analiticos em niimero suficiente para avaliar a importancia
deste compositor no cenario da musica brasileira. Os trabalhos tedricos sobre sua
mUsica s&o ainda escassos, assim como a execucao de suas obras, considerando que,
a época de sua morte, Lorenzo Fernandez despontava, aos 50 anes, como uma das
principais figuras na misica erudita brasileira. Sua atuagdo como compositor,
regente e professor, aliada a intensa atividade plblica, sobretudo voltada & educacgao
e ao desenvolvimento da miuisica brasileira, fizeram-no uma pessoa de destaque, O
inesperado de sua morte, quando a carreira apresentava tantas possibilidades para
um futuro préximo, truncou a divulgagéo de sua obra. Lendo-se textos escritos {ogo
apos o seu desaparecimento, percebe-se uma certa frustragéo, no ambignte musical,
pelos projetos que Lorenzo Fernandez ndo chegou a realizar, seguindo-se uma
espécie de siléncio em torno de sua figura.
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O fato nao é novo na musica brasileira, e Lorenzo Fernandez certamente nao
foi o tnico a sofrer esse quase esquecimento temporario. Isio ocorreu com muitos
outros compositores, ¢ na verdade ndo & nem mesmo um fendmeno restrito a
miusica. Personalidades importantissimas para a cultura brasileira sdo vitimas da
mesma circunsténcia. Talvez isso demonstre o quanto a criag3o, no Brasil, depende
do préprio empenho dos criadores que, uma vez desaparecidos, truncam com a sua
auséncia a continuidade da divulgagao de sua obra. Nota-se ainda a relativa novidade
dos estudos musicoldgicos, assim como a fragil circulagao de publicacées especiali-
zadas. No caso de Lorenzo Fernandez, temos registro de apenas uma dissertacao de
Mestrado cujo tema é a sua obral.

Lorenzo Fernandez e Heitor Vilia-Lobos

A figura de Villa-Lobos, que domina o periodo do chamado “nacionalismo
musical”, durante a primeira metade do século XX, foi e continua sendo um
parametro comparativo para a atuagdo e producdo dos compositores brasileiros,
especialmente os seus contemporaneos, como Oscar Lorenzo Fernandez. Embora
tenham trabalhado juntos e dentro de um ideal nacionalista comum, os perfis
pessoais de ambos sdo bastante distintos. Enquanto Villa-Lobos proclamou-se
sempre um autodidata e desde o inicio evitou a utilizacdo das formas classicas,
tracando para si a imagem de um revolucionario, Lorenzo Fernandez & reconhecido
por todos 0s seus contemporédneos como um homem de grande erudicio, e seu
respeito pela tradi¢do musical pode ser sentido em sua atuagio como compositor,
regente e pedagogo.

Vasco Mariz considera Lorenzo Fernandez um compositor “bem comporta-
do™. O equilibrio entre a formagao musical tradicional e a novidade do modernismo
€ um trago verificivel em sua producdo. Para Eurico Nogueira Franca, o compro-
misso entre a forma preestabelecida e a expressividade da musica nacional decor-
rem, primeiramente, de sua formagao?. Suas primeiras licées de piano foram dadas
pela irma, que havia sido aluna de Henrique Oswald. Matriculou-se no Instituto
Nacional de Musica em 1917, aos 20 anos, e durante todo seu curso foi considerado
um aluno brilhante, tendo por professores Frederico Nascimento (harmonia), Hen-
rique Oswald {piano), Francisco Braga (contraponto e fuga), formacao completada
ainda pelo contato com Alberto Nepomuceno. Assim como outros autores naciona-
listas do porte de Luciano Gallet, Francisco Mignone e Camargo Guarnieri, Lorenzo

1. "Malazarte™ de Lorenzo Fernandez: uma dpera brasileire, defendida no Conservatério Brasileiro de
Musica em 1994 por Patricia Inés Rholfs Peres. Marina Lorenzo Fernandez, filha do compositer e atual
diretora do Conservatério Brasileiro de Musica, relatou-nos pessoalmente a existéncia de umn outro
trabalho. de autoria de Simpson, sobre as Suites Brasileiras, ja concluido. mas ainda nao disponivel
para consulta,

2. MARIZ. Vasco. Histéria da mitsica no Brasil. Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira, 1994 . p.202.

3. FRANGA. Eurico Nogueira. Lorenzo Fernandez: compositor brasileire. Rio de Janeiro, 1950.
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Fernandez era brasileiro de primeira geragao, filho de espanhdis e, ao contrario da
maioria dos contemporaneos e antecessores, teve toda sua formacao musical
realizada no pais. Na verdade, embora sua miisica, ainda em vida do autor, tenha
sido executada nos EUA e na Europa, ele proprio nunca saiu da Ameérica Latina. Os
projetos de viagem ao exterior ndo chegaram a ser realizados.

Mario de Andrade, por ocasido de concerto comemorativo do aniversario da
cidade de Sao Paulo, realizado em 1934 com obras sinfénicas de Lorenzo Fernan-
dez, compara a atuagado do compositor com a de seu contemporaneo Villa-Lobos,
detendo-se justamente no dominio técnico, elucidando o perfil pelo qual Lorenzo
Fernandez ficou conhecido:

“Louren¢o Femandez &, no momento, uma das figuras mais altas da misica
brasileira. No seu grupo de geracao, ja caracteristicamente especificador da musicali-
dade artistica nacional, grupo que contém ainda Vila-Lobos e Luciano Gallet, ele
representa, mais que os outros, o lado conhecimento técnico, o lado por assim dizer
‘académico’, desde que se tire desta palavra a significagado odiosa. De fato Lourengo
Fernandez joga no certo, e ainda as suas pecas sinfonicas, de ontem, sé agora
executadas aqui, provaram isso bem. Tristao de Ataide teve uma feita, pra caracterizar
dois escritores paulistas, uma imagem feliz. Disse que um ia botar os seus trilhos nas
terras em que ja havia cidades, ao passo que o outro botava os seus em paragens

_desertas, na esperanga de cidades futuras. Louren¢o Femandez é dos que gostam de
servir cidades ja existentes. A sua criagio nao tem aquelas invengdes arroubadas com
que Vila-Lobos dispensa a técnica pra criar uma possivel ‘técnica” que s6 a boniteza
da obra parece justificar. Nem a inquietagao tormentosa, o excesso de inteligéncia
critica, que perturbava a liberdade criadora de Luciano Gallet. Lourenco Fernandez,
muito embora usando as conquistas da técnica musical do nosso tempo, se compraz
em adapta-las com seguranca, onde elas sejam duma logica imprescindivel, como que
indispensaveis. Dai eu ter falado atras que ele joga no certo™,

Lorenzo Fernandez valorizava a técnica como um pressuposto para o trabalho
do artista, e nisto ndo ha nenhuma incongruéncia com as tendéncias novas da
composicdo musical. O compositor também rejeita os rétulos e, para ele, “dizer que
somos modernistas é bobagem. O que somos ¢ atuais”. A declaracdo, que consta
de uma entrevista concedida em 1942, a propésito da Semana de 22, esclarece sua
posicao diante da técnica e das conquistas do modernismo:

“Ja se viu que o modernismo néo existe. Isto nao quer dizer que se possa fazer
todos os cabotinismos e todas as maluguices em nome da Arte atual. Os que as fazem,
no sao artistas, sdo palhacos aproveitadores. E preciso muita seriedade. Nao se deve
brincar com a arte. Esses tolos que fazem umas coisas sem técnica, nem método, nem

4. ANDRADE. Mario de. Lourenco Fermandez. Crénica publicada no Didrio de S Paulo em 2§ jan. 1934.,
coluna Musica. In: . Musica e jornalismo. Paulo Castagna {org.) Sao Paulo, Hucitec/Edusp,

1993. Foi mantida a grafia ariginal dos nomes proprios.
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forma, e dizem que & modemismo, sdo tudo o que quiserem, menos artistas. A primeira
necessidade do artista atual & ser um perfeito mestre da técnica, conhecer tudo o que
se fez. S6 entdo podera dar verdadeiramente um passo para a frente. O que se chama
por ai de modernismo, foi o movimento de democratizagio da arte. Nés dermos o
brado de liberdade. Acabar com todos os idolos, as tiranias, no campo da arte. As
formas antiquadas, os habitos adquiridos, as monarquias artisticas nos sufocavam. A
arte moderna, como se entende vulgarmente, & isso: Liberdade para o artista!™>

Em 1946 surgem dois textos bastante elucidativos da relacio de aproximacao
e distdncia entre os dois importantes compositores nacionalistas do periodo. Em um
deles, Lorenzo Fernandez destaca a contribuicio harménica de Villa-Lobos. No
outro, & Villa-Lobos quem realiza um julgamento da obra de Lorenzo Fernandez. Os
aspectos salientados por ambos sdo exatamente os que os distinguem.

Villa-Lobos define seu texto como “uma crénica despretensiosa”, um “julga-
mento técnico de um compositor por outro compositor”. No julgamento de Villa-
-Lobos, percebe-se a valorizacao da qualidade e do mérito que ele reconhece em
Lorenzo Fernandez, embora os dois possuam uma atitude bastante diferente frente
ao material musical. Entre as obras que destaca estdo a dpera Malazarte; algumas
cangoes, entre elas Noite de Junho, Toada pra vocé e Essa Nega Fuls; a obra
coral, citada a Ode a Santa Cecilia; o Trio brasileiro, o Quinteto de instrumentos
de sopro, Invencgées seresteiras, Suite sinfénica sobre temas populares brasilei-
ros e o balé Imbapara.

Nesse texto que &, de certa forma, uma justificacdo de seus proprios postulados
e, ao mesmo tempo, um elogio ao colega, Villa-Lobos centra. seu julgamento na
“verdade de carater da criagdo”, fato que ele considera primordial, acima mesmo do
estilo seguido pelo compositor:

“Assim como nunca pude apreciar dos jovens compositores uma realizacio
musical aparentemente artistica, mas disfarcada numa boa fatura classica, com regras
bem empregadas numa forma medida e reajustada — parecendo-se mesmo com os
classicas ou com os estilos comuns dos autores ja consagrados — mas sem carater nem
liberdade de pensamento, e as vezes simples trabalhos de classe de composicao,
também nunca aceitei os tabus nem as falsas auréolas daqueles que viviam ou vivem
passando-se por boémios para encobrir ¢ alimentar o seu triste procedirmento de carater
vulgar, a fim de que o julguem: '@ um boémio incormigivel, mas tem muito talento e
cultura’, O artista tem o direito de ser livre e pensar & sua maneira mas, sempre possuido
de um carater definido, calmo ou impulsive. Tambérn nao deve nunca negociar a sua
personalidade nem tampouco ambicionar em demasia o triunfo, a gléria, o sucesso e
o dinheiro, pois sao essas 'mercadorias’ de aquisi¢io facil e efémera que destréem o

5. Entrevista publicada ern Dom Casmutrro, 26 dez. 1942, com o titulo O modemismo morreu? Entrevista
com o maestro Lorenzo Femandez”. Reproduzida em Pesquisa e Musica. v, 1 n. 2, dez. 1995, p. 82,
revista do Conservatorio Brasileiro de Misica. .
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carater de um compositor. Todo o autor que nao tiver o carater bem marcado, tera a
sua obra sumida na posteridade”C,

Lorenzo Femandez, por sua vez, escreve um texto bastante técnico, no qual
analisa as solugées encontradas por Villa-Lobos no campo da harmonia, em especial
as cadéncias finais, a indefinicdo tonal de algumas obras ou o uso de tonalidades
superpostas, a freqliéncia de acordes dissonantes e a utilizagio de dissonancias
analisadas por ele como apojaturas nao resolvidas. Chama a atencdo para a
fecundidade, riqueza e exuberdncia da obra de Villa-Lobos. Lorenzo Fernandez
também procura valerizar a evolugao técnica do compositor, aspecto que valorizava
no métier;

*S6 quem convive com esse grande artista, exteriormente tao desigual, & capaz
de compreender a sua evolugao lenta e segura, pois Villa-Lobos, desde os seus trabalhos
de mocidade, ern que se sente uma técnica deficiente e méao incerta, embora ja se
notem acentos da sua forca criadora, comega uma ascensao em que a técnica vai
melhorando dia a dia, vai enviquecendo-se até um petiodo em que atinge grande
complexidade, para alcancar, no momento atual, uma maior simplicidade de meios e,
ao mesmo tempo, grande poder de sintese e de emogao, numa cristalizagao total de
sua poderosissima personalidade. E esse, geralmente, o quadro lagico da evolugdo dos
grandes Mestres; o de um Bach, o de um Beethoven, o de um Wagner e sera, sem
dawida, surpresa para muitos saberem que Villa-Lobos, tido pela maioria por louco,
nio sei porque. & um artista perfeitamente normal, observador, estudioso e, sobretudo,
um grande trabalhador"’. :

Se & verdade que Lorenzo Fernandez e Villa-Lobos demonstram perfis distin-
tos, também ¢ verdade que os dois compositores estabeleceram uma proficua
colaboracdo e que ambos se destacaram pela atuacdo pedagogica frente a institui-
cdes educacionais da época.

Atuacdo pedagdgica e cargos publicos

O ideal nacionalista, sobretudo em musica, deve seu impulso a coincidéncia de
interesses entre um projeto musical de nacionalizagao e os ideais unificadores do
regime de Vargas. Entre 1938 e 1940, séo varios 0s projetos apresentados ao entao
Ministro Gustavo Capanema sobre a organizacéo da vida musical do pais.

Entre 1938 ¢ 1939, Mario de Andrade redige as “bases para uma entidade
federal destinada a estudar o folclore musical brasileiro, propagar a musica como

6. VILLA-LOBOS, Heitor. Qscar Lorenzo Femandez. In: Boletin Latino Americano de Mitsica. a. 6.n.

6, abr. 1946. p. 591. i L . g
7. FERNANDEZ. Oscar Lorenzo. A contribuicao harménica de Villa-Labos para a misica brasileira. In:

Boletin Latino Americano de Masica. a. 5, n. 6, abr. 1946. p. 284.
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elemento de cultura civica e desenvolver a musica erudita nacional"¥. Magdalena
Tagliaferro também assina, em julho de 1940, um projeto para a reorganizacao do
ensino musical no Brasil, particularmente da Escola Nacional de Msica do Rio de
Janeiro®. No entanto, o projeto de Villa-Lobos é que seria privilegiado. Em 1942,
por decreto-lei, é criado o Conservatério Nacional de Canto Orfednico, subordinado
diretamente ao Departamento Nacional de Educacao, para funcionar junto a Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil com o objetivo de formar professores
de canto orfednico de nivel priméario e secundario. Villa-Lobos ja possuia uma
atuacdo junto ao governo desde 1932, e suas atividades mais marcantes foram as
grandes concentragées orfednicas que realizou com escolares.

A atuagdo de Lorenzo Fernandez neste movimento & grande. Datam de 1930
e 1931 dois importantes textos seus publicados na revista [lustracdo Musical, criada
por ele, onde estdo as bases do pensamento educacional nacionalizador em milsica.
Sérgio Nepomuceno Alvim Corréa, em seu Catalogo Geral sobre Lorenzo Fernan-
dez, reproduz os dois textos e alerta para o desconhecimento deste fato por
musicologos e historiadores que tém atribuido o projeto musical das décadas de 30
e 40 unicamente a Villa-Lobos.

“Sob este aspecto, L. F. pode ser encarado como auténtico precursor dessa gloria
que sempre, unilateralmente, pertenceu ao autor das Bachianas. Este por sinal, diga-se
a bem da verdade, reiteradas vezes declarou considerar L.F. seu braco direito, e nao
foi sem razdo que o designou em numerosas ocasides seu substituto na presidéncia do
Conservatério de Canto Orfednico. Como se poderd constatar nos dois programas
elaborados por L. F., sem qualquer diwida, o pioneirismo da idéia inicial lhe pertence,
sem que essa afirmativa diminua em nada os méritos de nosso musico maior. Alids,
pode-se afirmar sem medo de errar que fei ele 0 mentor tedrico das idéias, enquanto
Villa-Lobos, gracas ac prestigio que auferira junto a Vargas, seu autor pragmatico,
ensinava a cantar e reger para imensas concentragdes estudantis”19,

No “Bases para a organizagao da misica no Brasil”, de 18.11.1930, Lorenzo
Fernandez prop&e medidas para a difusdo dos conhecimentos musicais na popula-
¢do. Em primeiro lugar, através da educacao primaria, pela formacao de corais
infantis e pelo ensino obrigatério de teoria e solfejo, iniciativa a ser completada pela
criagdo de um Curso Anexo ao Instituto Nacional de Msica, gratuito, para aulas

8. Documento manuscrito enlregue em papel limbrado do Institulo Nacional do Livro a Gustavo Capanemna,
pertencente ao acervo estudado e citado em: SCHWARTZMAN, Bomery e Costa. Tempos de
Capanema. Rio de Janeiro, Paz e Terra/ Sao Paulo, Edusp, 1987. p.90-1, Este livro reine extensa
documentacio sobre a Culiura durante o periodo, através de levantamento do arquive Gustavo
Capanema, entregue por decisdo pessoal do antigo ministro ao Centro de Pesquisa e Documentagio em
Hist6ria Contemporénea da Fundagao Getalio Vargas, em 1978.

9. Arquivo Gustavo Capanema, GC 37.00.00/5-A-5. Citado em: SCHWARTZMAN, Bomery e Costa. op.
cit. p. 92.

10. CORREA, Sergio Neporuceno Alvim. Lorenzo Fernandez: Catdlogo Geral. Rio de Janeiro, Rioarte,
1992, pn. 26. -
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iniciais de teoria, solfejo, canto e instrumentos. O Instituto Nacional de Misica
deveria ser transformado em Escola Nacional de Musica, com grau superior,
devendo dedicar-se & formagao de instrumentistas e cantores profissionais, pedago-
gos, virtuoses, compositores e regentes. Previa ainda a criagéo de uma orquestra
modelo, conjunto coral e cursos voltados ao teatro lirico, Lorenzo Fernandez
também idealizou a criagao do Grande Teatro Nacional, que poderia ser a transfor-
magao do Teatro Municipal ou, preferivelmente, a construcao de um Grande Teatro.
Prevé detalhes de funcionamento e analisa formas de contratagdo, programacao,
concursos e premiacdes. Seu objetivo era garantir o que, para ele, seria a finalidade
méxima do Estado em matéria artistica: a “nacionalizagio e desenvolvimento
intensivo e extensivo da Arte, que é a cilipula cultural de todos os grandes povos™1t,

As idéias que desenvolveu também serviram a Luciano Gallet, durante sua
curta mas decisiva gestéio frente ao Instituto Nacional de Muisica. Na gestio de Sa
Pereira, o Instituto mudaria seu nome para Escola Nacional de Musica, sugestao que
também consta das “Bases”.

Seu outro artigo reproduzido por Sérgio N. A. Corréa, “O canto coral nas
escolas”, & um texto mais pratico, voltado para a atividade didatica. Analisa os
pré-requisitos para professores e alunos para, em seguida, tratar de temas técnicos,
como exercicios respiratorios, desenvolvimento do sentido ritmico e da entoacéo,
adequagao do repertdrio. Conhecendo o desenvolvimento posterior do canto orfea-
nico, e relacionando a pratica estabelecida com as sugestées feitas por Lorenzo
Fernandez na ocasido, pode ser percebida a importéncia do pensamento de Lorenzo
Fernandez como base para a atuagéo do trabaiho de canto orfednico, que teve um
grande desenvolvimento a partir dessa data.

A biografia de Lorenzo Fernandez revela uma intensa atividade pablica, a partir
de 1932, com atribuicbes cada vez maiores assumidas em estabelecimentos de
ensino musical, como pode ser observado na seqliéncia de datas e cargos que vém
a seguir. Devemn ser ressaltados o contato e a colabora¢do com a atuagéo de
Villa-Lobos,

Em 1932, passa a auxiliar Villa-Lobos na criagao da SEMA (Superintendéncia
de Educagio Musical Artistica do Distrito Federal). Em 1933, integra a Comissio
Diretora da Escola Nacional de Musica, Em 1934, integra o quadro docente do
Conservatério de Musica do Distrito Federal, recém-criado e 1935 é o ano de sua
nomeacdo como professor de harmonia e composigdo do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal e sua designagdo como membro do Conselho
Técnico da Escola Nacional de Msica. No ano seguinte, juntamente com um grupo
de professores de uma faccio dissidente do Conservatorio do Distrito Federal, funda
o Conservatério Nacional de Musica, com cursos equiparados aos da Escola
Nacional de Musica. Em 1937 é designado membro permanente da Comissdo
Nacional de Teatro, e em 1938 & comissionado pelo governo brasileiro para

11. FERNANDEZ, Oscar Lorenzo. Bases para a organizagdo da misica no Brasil. Jiustragdo Musical. p.
115, out. 1930.
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representar o pais, como regente, conferencista e compositor, no Festival Interame-
ricano de Miuisica, viajando pela Colémbia, Uruguai, Argentina, Cuba, Panamé, Chile
e Peru. Em 1939 é comissionado pelo Governo Municipal do DF para ocupar o
cargo de Professor Catedratico no curso de Formagao de Professores especializados
em Canto Orfeénico. Em 1940, o Conservatorio Nacional de Musica passa a
denominar-se Conservatério Brasileiro de Musica {nome que mantém até hoje) e ele
inaugura, como diretor, sua nova sede., Em 1941 participa do jiri de um concurso
de composicio, visitando Argentina e Chile e tendo como companheiros Aaron
Copland (EUA) e Honorio Siccardi (Argentina), Em 1942 & convidado por Villa-Lo-
bos para integrar o corpo dacente do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico
e interinamente substitui-lo na diregéo, em sua auséncia. Em 1945, torna-se membro
da Academia Brasileira de Musica. Em 1946, é nomeado para a Comissao de Misica
Brasileira da Divisdo de Cooperagéo Intelectual do Ministério das Relagdes Exterio-
res e eleito membro da Comissao do Livro Didatico. Em 1947 comemora-se o seu
cinqlientenario, e muitas sdo as solicitagdes a que responde.

Desde 1924, além das atividades citadas, Lorenzo Fernandez vinha escreven-
do diversos artigos sobre mUsica, atuando como colaborador de importantes revistas
especializadas do momento como Brasil Musical, Musica, Hlustragdo Musical,
Revista Brasileira de Musica, Boletin Latino Americano de Misica.

A atividade intensa desses anos tem sido vista por muitos autores como um
dos fatores que teriam precipitado sua morte, em 1948, na madrugada que se seguiu
ao (ltimo concerto como regente, comemorando o centenario da Escola Nacional
de Misica. A dificuldade decorrente de tantas atribuicdes e, ao mesmo tempo, o
compromisso pessoal em produzir uma obra como compositor foram percebidos
pelo bidgrafo Eurico Nogueira Franca:

“Existe na atualidade um problema que se oferece ao compositor como o enigma
classico da esfinge: ‘decifra-me ou devoro-te’. Esse problema, de indole profissional,
como ocorre em toda parte, é o que obriga o artista a se dividir entre o ensino e a
producéo propria. A vocagio de ensinar vem guiando o autor de fmbapara desde a
juventude, por um caminho paralelo ao da criacio. Mas a vida & exigente, e o que
poderia constituir o ato de legar a um grupo escolhido de discipulos o que existe de
transmissivel no acumulamento de experiéncias artisticas, torna-se imperativo primeiro
e absorvente. Nao sio as melhores horas do dia, mas as sobras do tempo que o
professor de oficio consagra a composicao.[..] Mas o ensino, cada dia, cada ano, pede
mais dos que o professam, e entdo ha o inevitavel ‘rallentando’ do processo criador
das obras de maior tomo. Essa é a espécie de luta que o compositor modermno tem via
de regra de sustentar, para fazer face as condicoes da vida, em uma sociedade nio
organizada artisticamente”12,

Os comentarios servem ao propésito de analisar um periodo, no conjunto da
produgdo de Lorenzo Femandez, em que se percebe uma certa diminui¢do da

12. FRANGA, Eurico Nogueira. Op. cit. p. 10-1.

66 Rev. Inst. Est. Bras., SP, 42: 59.73, 1997



atividade criadora, entre 1938 e 1942, coincidindo com o acréscimo de atribuigdes
ja descrito.

Neste periodo, a carreira de regente de orquestra & também intensificada,
inclusive com viagens por paises da América Latina, embora ele nunca tenha tido o
cargo de titular de uma orquestra. Além de obras suas, seu repertério como regente
inclui obras de Villa-Lobos, Francisco Mignone, Francisco Braga, Luciano Gallet,
Francisco Casabona, Camargo Guarnieri, José Siqueira, Leopoldo Miguez, Alberto
Nepomuceno, Henrique Oswald, Carlos Gomes, entre os brasileiros, repertério para
o qual foi voltada sua atuagio. Do repertério internacional, apenas para citar alguns
autores, constam Wagner, Respighi, Fauré, Rimski Korsakov, Gershwin, Saint-
-Saéns, Borodin, Lalo, entre outros.

O nacionalismo de Lorenzo Fernandez

Os estudos que se propuseram a uma classificacao gera! de suas obras sequem,
como tendéncia de época verificada também na analise de outros compositores
nacionalistas, os pardmetros do aproveitamento do material folclérico e da evolugéo
da linguagem dentro dos conceitos de nacionalismo x universalismo!3, Gérard
Béhague, analisando o perfil que assume o nacionalismo na obra de Villa-Lobos,
considera que o critério de classificagéo de sua obra pelo uso do material folclérico
é insuficiente!®. O mesmo poderia aplicar-se a Lorenzo Fenandez, e somente apés
o estudo minucioso do conjunto de sua obra, trabatho ainda néo realizado, aparece-
r&o novos conceitos para o julgamento preciso de suas escolhas estéticas pessoais.

Vasco Mariz, tomado aqui como um exemplo da tendéncia exposta acima,
classifica a producdo de Lorenzo Fernandez em trés periodos: o primeiro, entre
1918 e 1922, seria caracterizado pela influéncia francesa, destacando-se a elabora-
¢80 harménica, o uso da bitonalidade e a auséncia de brasilidade.

Um segundo periodo, entre 1922 e 1938, seria caracterizado’ pelo uso
sistematico do folclore, aproveitando elementos negros, amerindios e caboclos.
Vasco Mariz considera este periodo como o apogeu de sua criagao, tanto em mérito
como em niimero. Cita desta fase a Valsa suburbana, as Suites brasileiras para
piano, cangdes como Toada pra vocé, Noturno e Essa Nega Fuld, e o Reisado
do Pastoreio, entre as obras orquestrais.

13. Uma discussio aprofundada sobre a milsica brasileira, tendo por base esles conceitos elaborados por
Gilbert Chase encontra-se no texto de Luiz Heitor Corréa de Azevedo, “La miisica de América Latina™.
in ARETZ, Isabel (relatora). América Latina en su miisica. 5 ed., Siglo Veintiuno, 1985. p. 53-70. Luiz
Heilor parte deste momento que esta sendo analisado e estende a discussio sobre nacionalismo e
universalismo até a década de 60, ndo sé na misica brasileira, mas no dmbito da América Latina.

14. BEHAGUE. Geérard. Heitor Villa-Lobos: the Search for Brazil's Musical Soul. University of Texas at

Austin, Institute of Latin American Studies, Special Publication, 1994. : .
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Em seguida, ainda segundo o autor, haveria um periodo de relativa inatividade
criadora, e a proxima fase, apos 1942, seria uma reagic contra a excessiva singeleza
de seu estilo, denominada pelo musicélogo de “ciclo universalista”, cujas caracteris-
ticas seriam, usando termos seus: o universalismo, embora nao-rigoreso, a utilizacio
de politonalidade e polirritmia, e a unidade temética. Sdo desta fase as duas
Sinfonias, o 2° Quarteto, a Sonata Breve!®,

A utilizacio do material folclorico e a preferéncia por formas mais livres, em
lugar das rigidas formas européias, foram alguns dos principios defendidos por Mario
de Andrade para o desenvolvimento da mtsica brasileira do periodo. A influéncia do
pensamento de Mario de Andrade pode ser notada na trajetdria de Lorenzo
Fernandez, assim como em outros dos compositores que se vincularam, de alguma
forma, ao movimento nacionalista. A atuagio constante do escritor-folclorista, tanto
através da critica exercida regularmente, como através do contato direto com os
compositores, foi um fator definitivo da produgdo musical, principalmente apos os
eventos que marcaram a Semana de 22.

O nome de Lorenzo Fernandez figura em muitos textos de Mario de Andrade,
que freqlientemente cita os compositores em atividade, comenta-lhes as obras,
critica detalhes da composigéo, incentiva-os a produgio e, principalmente, procura
direciona-los para uma orientagdo estética vinculada ao nacionalismo, a uma “arte
interessada”, como ele diz, e nunca num caminho unicamente pessoal, desvinculado
daquilo que ele acredita que sejam as necessidades histéricas do momento para a
construgdo de uma musica brasileira. E importante notar a énfase que Mario de
Andrade coloca na musica erudita, chamada “musica artistica” e no papel de
destaque que ele vé para os compositores. Estudioso do folclore e das manifestacées
genuinamente populares, critica aqueles que defendem que a expressao nacional s6
possa existir nas manifestagdes populares, diferenciando o seu nacionalismo de um
simples culto ao exotismo.

Mario de Andrade néo se furta as criticas, mesmo as mais pontuais, chegando
a meros detalhes. E assim que, na analise da obra de Lorenzo Fernandez, vamos
encontrar ressalvas ao emprego de silabas nasais em notas agudas nas cancoes, ou
a sustentacdo de uma nota pedal grave pelo naipe dos contraltos em sua Marcha
triunfal. Mario de Andrade criticara, no Trio brasileiro, o desenvolvimento final de
uma idéia que, para ele, ultrapassa o ambito de uma coda; e ainda fara ressalvas ao
titulo da composicdo Trés estudos em forma de sonatina. A existéncia dessas e
outras criticas pontuais tornam ainda mais valiosos os seus elogios & capacidade
criadora de Lorenzo Fernandez e as solugées técnicas encontradas por ele, referén-
cias bastante presentes quer em textos criticos totalmente dedicados ao compositor,
quer em textos gerais, onde seu nome aparece ao lado de outros autores!®,

15, Para uma melhor compreensao da viséo de Vasco Mariz sobre o compositor, consultar: Flistéria da
musica no Brasil, ed. cit, e A cangdo brasileira. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1977.

16. E grande a lista de textos de Mario de Andrade que tratam do problema do nacionalismo musical como -
foi apontado, assim como de referéncias ao autor estudado. Destacamos: Ensaio sobre a muisica
brasileira. {1" parte) Sao Paulo, Martins, s/d; Aspectos da misica brasileira. Sao Paulo, Martins, s/d
e Muisica, doce miisica. Sdo Paulo, Martins, s/d.
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Lorenzo Fernandez em fotografia de 1929 com dedicatéria a Mério de Andrade. (Arquivo IEB)




Entre as obras sinfénicas de Lorenzo Fernandez, duas podem ser escolhidas
para exemplificar a utilizagio que ele faz dos elementos nacionais, enquanto temas
populares, caracteristicas musicais ou inspiracdo tematica, Estas duas obras, Imba-
para e o Reisado do Pastoreio, receberam criticas muito entusiasmadas de Mario
de Andrade, quando apresentadas em Sao Paulo pela primeira vez.

Em Imbapara (1929), utilizou temas indigenas recolhidos por Roquete Pinto
entre os indios Parecis e melodias de sua prépria invengdo. Na instrumentacéo,
utiliza uma orquestra grandiosa, incluindo, além dos instrumentos habituais dos
naipes de cordas e sopros, flautim, corne-inglés, clarinete baixo, contrafagote, quatro
trompas, quatro trompetes, dois trombones tenor, trombone baixo, tuba, piano,
harpa, xilofone e diversos instrumentos de percussao, entre eles o maracéa indigena.
Imbapara & um poema sinfonico inspirado num roteiro elaborado pelo folclorista
Basilio de Magalh&es, concebido para ser montado como um balé. Trata dos
momentos finais de um guerreiro aprisionado por uma tribo inimiga, exaltando a
coragem e o orgulho do indio, que enfrenta a morte apds o ultimo encontro com
sua amada. O texto faz referéncia a mitos indigenas como o saci-pereré e o curupira.
Como espetéaculo coreografico, foi regido pela primeira vez pelo préprio compositor
em 1937, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, embora ja tivesse sido apresen-
tado sob regéncia de Francisco Braga na versdo concerto.

O Reisado do Pastoreio (1930) faz referéncia as celebragdes pastoris do
Natal, muito presentes na cultura popular do Nordeste. Divide-se em trés partes,
podendo ser considerado uma suite, pela utilizacdo de dangas dramaticas: Reisado,
Toada, Batuque. O seu objetivo, com esta obra, foi criar um poema sinfénico
voltado a tematica sertaneja. Utilizou apenas um tema folclérico, e os outros temas,
inspirados na musica popular, sdo todos criagdes originais suas.

O Batuque, danga de negros, por seu grandioso efeito percussivo, ganhou
um espaco proprio como pega autdnoma. Na partitura, vem escrito: “Noite alta. Do
fundo do bosque ouve-se um ritmo surdo de danca. E o Batuque selvagem dos
negros, que um formidavel crescendo leva ao paroxismo”,

Esta pega foi responsével por uma maior divulgagao de seu nome no exterior,
e mesmo da musica brasileira, de forma geral. Regentes do porte de Arturo
Toscanini, frente & Orquestra da NBC de Nova York, e Leopold Stokowsky, com a
Filarménica de Nova York, no Camegie Hall, incluiram a obra em seus programas.
Das obras sinfénicas, foi a mais gravada por orquestras e regentes consagrados
como Leonard Bernstein, a frente da Filarménica de Nova York, Saul Caston,
regendo a Orquestra Sinfonica da Philadelphia e pela Orquestra Sinfénica Nacional
de Washington, sob regéncia de Hans Kindler. Entre os brasileiros, foi gravada por
Francisco Mignone frente & Orquestra do Sindicato Musical do Rio de Janeiro,
Eleazar de Carvalho, regendo a Orquestra Sinfénica Brasileira, Orquestra Municipal
de Sao Paulo, conduzida por Edoardo de Guarnieri e Orquestra Sinfénica do Teatro
Nacional de Brasilia, sob regéncia do também compositor Claudio Santoro.

Como manifestacao caracteristica de seu nacionalismo, percebe-se em Loren-
zo Femandez a adaptagao, para a técnica erudita, de géneros populares instrumen-
tais ou vocais, assim como a farta utilizagdo de movimentos de dangas brasileiras ou
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afro-brasileiras, por exemplo em sua obra pianistica. Suas Suites brasileiras para
piano sdo compostas por modinhas, acalantos, serestas, toadas, jongo, ponteio,
moda, catereté. Outros titulos ressaltam essa tendéncia para a valorizagao do género
popu!ar, neste caso urbano: Valsa suburbana, Valsa exética, Invengées serestei-
ras. As vezes os titulos sdo simplesmente Melodia, Romanca, Serenata, Cangdo
popular.

Para Vasco Mariz, o nacionalismo de Lorenzo Fernandez descende de Nepo-
muceno, e ndo de Villa-Lobos. Lorenzo Ferandez teve contato com Nepomuceno
a partir de sua entrada como aluno no Instituto Nacional de Misica, em 1917. Pade
acompanhar a trajetdria final do importante compositor, que havia deixado a direcio
do Instituto em 1916, apés dez anos de lideranga, e exercia importante papel no
panorama musical e educacional do periodo. Nepomuceno, que juntamente com
Frederico Nascimento havia traduzido o Tratado de Harmonia de Schénberg
{Lorenzo Fernandez era nesse momento alunc de harmonia de Frederico Nascimen-
to), em seus ultimos concertos incluiu obras de Villa-Lobos, a quem incentivou e
elogion. Ha registros de uma visita de Lorenzo Femandez, acompanhado por
Frederico Nascimento e Luciano Gallet, & casa de Nepomuceno, em 1920, pouco
antes de sua morte. Nepomuceno e Frederico Nascimento eram bastante proximos,
e o contato de Lorenzo Femandez com Nepomuceno foi mediado pelo professor.

"Nao tem patria um povo que ndo canta em sua lingua”

A musica vocal de Lorenzo Fernandez é, certamente, influenciada pelo ideal
nacionalista de Nepomuceno expresso em seu conhecido lema “néo tem patria um
povo que ndo canta em sua lingua”. A musica vocal, em suas diferentes manifesta-
cBes, possui um papel importante no conjunto da obra de Lorenzo Fernandez, e
Vasco Mariz chega a considera-la sua maior contribuiéc para a misica brasileira,
especialmente o conjunto das cangdes.

Em seu texto “Bases para a organizagdo musical no Brasil”, propde também
alguns caminhos para a dpera: que fossem representadas pelo menos trés peras
brasileiras por ano e que as Operas estrangeiras montadas no Brasil fossem
traduzidas, para serem cantadas no nosso idioma. E uma nova aplicagao do lema de
Nepomuceno, numa pratica comum nas paises anglo-saxdes e nunca definitivamen-
te implantada no Brasil, apesar de algumas experiéncias nesse sentido.

A grande maioria de sua obra vocal, tanto no canto solista como no cant?
coral, & baseada em importantes poetas brasileiros, sobretudo contemporéaneocs, Ha
alguns textos de Olavo Bilac musicados pelo autor (A Samaritana, fq Estre:!a, ,Um
Beijo), Raimundo Correia {Cangdo panteista) e Castro Alves ((_Z‘anga? do violeiro),
entre os autores consagrados brasileiros. Em lingua estrangeira, ha apenas uma
cancdo em francés, Toi, com texto de Leconte de Lisle, e uma em espanhol,- Hino
de la Raza, para coro, solo e orquestra, encomendada pelo governo colombiano.
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A preocupacgao poética era marcante em Lorenzo Fernandez, ele préprio autor
de alguns poemas musicados e outros inéditos. A escolha dos textos é sempre
minuciosa e recai sobre uma producéo consagrada por seu valor artistico. Salienta-
-se, em suas escolhas poéticas, a busca dos modernistas entre importantes nomes
da nossa literatura como Mario de Andrade, Tasso da Silveira, Cassiano Ricardo,
Menotti del Picchia, Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Cecilia
Meireles. Lorenzo Fernandez néo parece ter autores preferidos, mas uma preocu-
pacao permanente com a qualidade artistica dos textos a serem musicados e com a
tradugao musical do espirito do texto, o que faz com que suas cangdes oscilem entre
um carater mais lirico e intimista como em Noite de junho, ou mais draméatico,
como em Essa Nega Fuld, ou mesmo com efeitos descritivos, como na Marcha
triunfal, para coro a trés vozes iguais. As vezes aparece um elemento musical como
concretizacdo de uma idéia sugerida. E o caso do “canto de sereia” contido na
Berceuse da Onda, com texto de Cecilia Meireles, elemento que reaparece, sob
outros contornos, na cangdo orfednica a duas vozes A Tarde Lenta, com texto de
Tasso da Silveira.

Nas cangdes, o piano desempenha, por vezes, um papel ambientador, bastan-
te independente da linha vocal. E o caso da Cancdo da fonte, com texto do préprio
compositor, e mais claro ainda na ja citada Berceuse da onda.

Sua Unica parceria com Mario de Andrade resultou numa obra que se
transformou quase num simbolo do ideal da cangéo brasileira: a unido perfeita entre
texto e musica, na Toada pra vocé. A cangéo consegue traduzir um estado de
espirito caracteristico, de uma malicia e sensualidade discreta, “dengosa”, para
seguir a indicagd@o que figura no inicio da partitura, o que fez com que ela fosse vista
como um retrato de brasilidade. O sucesso desta Toada provocou o aparecimento
de uma série de outras cangdes, de autores diversos, e ela ficou firmada como a
responsavel por um verdadeiro movimento na musica vocal, o chamado “voceismo”,

Outro aspecto a ser destacado em sua cbra vocal é a habilidade fonética na
disposicao do texto, fato muito elogiado por Mario de Andrade. Lorenzo Fermandez
talvez seja, de sua geragéo, o compositor que mais habilmente escreveu para a voz,
decorréncia do seu proprio interesse com a atividade poética, do perfeito ajuste
conseguido entre © manejo do texto e da melodia, e de sua proximidade pessoal
com a atividade vocal.

Sua incursdo pela Opera, com- Malazarte, baseia-se em libreto de Graca
Aranha, tendo sido a encenagéo de estréia, em 1941, cantada na versdo para o
italiano de Salvatore Ruberti. Desde 1933, no entanto, vinham sendo apresentados
excertos da &pera. Malazarte, raramente montada, foi a tinica realizacdo de Lorenzo
Fernandez para a criagdo de uma dpera brasileira (Lorenzo Fernandez compés, em
1915, La Reina Mora, baseado em romance do espanhol Perez Escrich, século
XIX. Figura como obra de juventude, em manuscrito, da qual algumas idéias seriam
depois aproveitadas em Malazarte).

No canto coral deteve-se sobretudo em canc¢des em portugusés, dedicando-se
pouco ao repertério sacro. Mesmo na tematica religiosa, privilegiou o texto poético
em portugués, por exemplo, na Ode a Santa Cecilia, sua obra coral de maior vulto,
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baseada em poema de Tasso da Silveira. Em latim, registra-se apenas um moteto
sobre texto da Via Sacra. A obra coral & significativa, constando principalmente de
cangdes para vozes iguais, podendo ser executadas por coro feminino ou infantil.
Nestas obras voltadas para os orfedes escolares, o cuidado com a qualidade do texto
e com a delicadeza de escrita se fazem presentes, imprimindo o mesmo critério de
qualidade caracteristico de sua produgio. Algumas das pecas que figuram no
catalogo das obras corais existem também em versdo para voz solista e piano.

A divulgacdo de sua obra

Néo se pode dizer que Lorenzo Fernandez seja um compositor muito execu-
tado, embora de mérito amplamente reconhecido. Possuem maior divulgacio sua
musica pianistica e suas cangdes, embora ainda sejam poucos os registros sonoros
de suas obras. Ha gravacdes de época, e existe um projeto, segundo relatou-nos
Marina Lorenzo Fernandez, de remasterizagdo do conjunto destas gravacgdes histé-
ricas.

Lorenzo Fernandez possui obras editadas no Brasil - pela Arthur Napoledo,
Bevilacqua, Irmaos Vitale, Mangione, entre outras casas — e também nos EUA, Italia
e Alemanha. A obra editada contém principalmente a producdo pianistica, as
cangbes com piano, a obra coral e parte da obra cameristica e orquestral. Muitas de
suas obras, sobretudo as orquestrais, encontram-se ainda em manuscritos, incluindo
diversas transcricdes das cangdes para voz e orquestra. Parte da obra editada ja esté
fora de catélogo, como algumas das cangdes corais.

Lorenzo Fernandez é um autor destacado nas Histérias da Musica do Brasil,
mas ha muito a fazer enquanto estudo sistemético de sua producao artistica. Uma
presenca mais constante nas salas de concerto, mais gravagdes, e a inclus@o de suas
obras nos programas didaticos, em todos os niveis, poderao realmente torna-lo um
autor conhecido, para que entio seja amplamente avaliado.

O5CAR LORENZO FERNANDEZ

ABSTRACT: Based upon studies already carried out on the work of Lorenzo
Fernandez, the present article lays stress upon the main facts of his course of music,
including Lorenzo Fernandez several performances as composer, conducior, teacher and
writer. An analysis is made on his importance to the Brazilian music nationalism and the
influence of his ideas on the development of the “orpheonic singing” - the movement
towards musical education in which he participated together with Villa-Lobos. In the last
part, the importance of his vocal music is stressed, and the present status of the spreading

of his work is commented.

KEYWORDS: Oscar Lorenzo Fernandez: musical nationalism; Brazilian music: Villa-
Lobos, “orpheonic singing” (school's choirs).
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