Pelas 154 péaginas deste livro permeiam as idéias que acabamos de esbocar.
Fica-nos a impressao de que o A. sentiu a necessidade de trazer a luz as idéias que
ferviam em sua mente liberal. Propés algo que sabia utépico, dai seu anonimato.

Ficou-nos um fantasma do século XVIII, que sincroniza com idéias hoje
correntes.

Eduardo Etzel
Médico, psicanalista, historiador.

GONZAGA, Tomés Anténio. Cartas Chilenas. (org.) Joaci Pereira Furtado. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1995. 253p. (Retratos do Brasil, 1).

A nova edicio das Cartas Chilenas, que inaugura a colegio Retratos do Brasil,
nédo poderia ser mais oportuna, nido tanto por atualizar e recolocar em circulagdo
um dos textos obrigatorios aos estudos historiograficos e literarios do Brasil Colénia,
mas por abrir caminho tanto a uma reconsideragio da obra em particular quanto a
uma problematizacio da produgao literéria “brasileira” da época, no entrecruzamen-
to entre poesia e histéria cristalizado no poema satirico.

Na perspectiva histérica, o conjunto das Cartas nos ofereceria a oportunidade
de revisitar os tempos Aureos da Vila Rica setecentista, com seus calgamentos nisticos
e o esplendor de sua arquitetura, Reabrindo o dossié¢ da Inconfidéncia Mineira,
reavivaria os feitos e efeitos daqueles eventos “herdicos™ em preciosa moldura. Ao
menos deste modo o poema tem sido lido e referido pela historiografia e pela critica:
seja como “retrato” fidedigno daquele panorama e da época tardo-setecentista; seja
como “prefiguragiio” da insurreicdo contra a Coroa - e seu desenlace trégico; por
fim, como transposicéo tupiniquim do ide4rio iluminista, por conseguinte, “semente”
de uma consciéncia nacional e de seu processo emancipatério. Além do martirio de
Xavier, Gonzaga gloriosamente se inscreveria no pantefio dos “heréis brasileiros”
com seu panfleto beletristico, documento de um pais e uma nagdo em gestacao:
Libertas quae sera tamen.

A par da historicidade e das vicissitudes através das quais atravessaram as
leituras das Cartas nos tltimos 150 anos, o organizador da edigdo atual - Joaci
Pereira Furtado - nos sugere que seria hora de trocarmos de éculos, advertindo-nos
do risco de interpretagées anacrénicas do poema e, mais grave, de sua apropriacéo
a servico de determinada ideologia nacionalistal. Nisto consiste a contribuicio maior

1. FURTADO, Joaci Pereira. Uma republica de leitores: histéria e meméria na recepgdo das Cartas
Chilenas, SSo Paulo, 1994, 244p. (Mestrado) — Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia,
Letras e Cléncias Humanas da Universidade de So Paulo.
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desta nova edicao, que assim deixa de ser “mais uma” edicdo: ao problematizar a
historiografia corrente, indicando a historicidade propria a0 poema, aponta a
necessidade de transformarmos o modo de ver, pensar e avaliar nio apenas o opus
gonzaguiano, mas mesmo a literatura (dita) pré-roméntica {dita) nacional. Questées
sumariamente apontadas em seu texto introdutério as Cartas, em consideragdes tao
instrutivas quanto exiguas.

Deste modo, mudando-se as lentes, & possivel que determinada iconografia
téo cuidadosamente zelada se desvaneca e embote: das longas madeixas e barbas
do alferes-Cristo ao retrato apolinec do préprio Gonzaga, figurado como belissimo
efebo melancélico. Decepgéo do imaginério romantico? lconoclastia aos her6is? Ao
contrério, suspensas as idealizagoes retrospectivas e as “teorias do reflexo”, aumenta
o respeito ao poeta e sua obra, que emergem na plenitude de seus direitos; o texto
ndo mais como transparéncia indiferente onde se depositam “fatos” e “retratos”,
mas como .vigoroso artefato que os transporta e os transfigura, testemunho e
cristalizagdo do engenho poético: poema em acepcdo forte, etimolégica {grega),
produto da poiésis.

Com esta observagao, deslocamo-nos ao &mbito propriamente poético, situan-
do-nos na historicidade reclamada pelo poema. Pensada em seu préprio tempo, tal
poesia deseja-se vinculada aos modelos excelentes dos antigos (Homero, Virgilio,
Ovidio, Juvenal, para citar os “grandes”}, o que a historiografia retrospectiva
positivou ~ em seu furor periodizante - como “classicismo” ou “arcadismo”.
Desnecessario dizer que tais rubricas sdo impenséaveis nos Setecentos; cémoda e
irrefletidamente reiteradas, provocam mais embarago que compreensio. Emvez de -
“estilo” arcade ou classicista, melhor pensar em “jogo poético”, no interior do qual
o poeta tem que demonstrar a exceléncia de seu engenho, tdo mais bem sucedido,
quanto mais hdabeis, inventivas e raras as “jogadas” poéticas por ele logradas.
Contudo, como em qualquer esporte de hoje, a beleza da jogada & impensavel fora
do jego, o qual, por sua vez, depende de regras muito bem definidas.

Quais as regras em questio? Nas normas do (dito) arcadismo, trata-se de
“convencdes retéricas”, tal como sinalizado na citada introdugdo. Evidentemente,
retorica ndo como oratdria pomposa, frivola e vazia, tal como hoje a entendemos,
mas em seu sentido préprio e “classico”: a “arte de persuadir” segundo a tradicio
que remonta aos mais antigos “teéricos da literatura”: Aristételes, Cicero, Quintillia-
no e Horéacio, literatura obrigatéria dos letrados dos séculos XVII e XVIII. Mas como
“persuadir” através da poesia? Nao se trata de mero convencimento argumentativo,
mas de promover o discurso eficaz que, ao mobilizar todos os recursos persuasivos,
provoca efeitos precisos no espectador, leitor ou ouvinte: instruir (docere), agradar
(delectare), comover {movere), ou ainda, em termos menos rigorosos, promover
conjuntamente educagio, encantamento e emogso. E na coordenacso desta triade
de efeitos, sempre devidamente regrados, que o poema se inscreve e se efetua.
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A partir de seu teor, as Cartas tém sido consideradas como libelo inequivoco
contra as tiranias da administragio colonial; “com o recurso” da sétira conrosiva,
ridicularizar-se-ia o poder absoluto da Coroa, encamado na figura do Fanfarrao
Minésio e sua caterva palaciana, transformando-se em vildes cémicos o entdo
governador da capitania mineira, Luis da Cunha Meneses e o seu séquito de
“assessores”. Se as referéncias e alvos deixam poucas duvidas, podemos dai inferir
que o poema é um panfleto tal como o entendemos, isto &, um manifesto politico
de confronto com o poder do Rei, figurado em seus mandatarios? Ai talvez a chave
do equivoco maior. A hierarquia e a potestas lusas jamais entram em consideracao,
jamais objetos de corrosao: satirizam-se as prdticas de seus presumidos “represen-
tantes”, consideradas excessivas e impréprias a honra e 4 dignidade da posicio que
eles ocupavam: Aqui, duas nogGes-chave tanto s prescritivas formais retéricas
quanto a seu correlato conteido moral, prezadas nos Setecentos e operantes
especialmente no poema: a medida {modo, mediocritas) e a decéncia {decorum).
Cabe observar que, no século XVIII, arte e moralidade jamais eram consideradas
disjuntas: o poema ndo poderia se furtar a um propésito edificante. Neste sentido,
docere significa aperfeioar os costumes, advertindo e iluminando os nobres e
bem-pensantes literatos.

Se a sitira gonzaguiana é corrosiva, por mais paradoxal que isto pareca, ela
néo confronta os valores convencionados; antes, os ratifica por meio deuma imagem
invertida. Figurar um governo desmedido, vil, desprezivel, repugnante, é fornecer a
licdo e o modelo “em negativo” do que o governo ndo deve ser e, por oposicdo, do
que ele deve ser: comedido, nobre, respeitavel, decente. Deste modo, a satira ndo
esta, como j& muito se imaginou, “a servigo” da corrosio do poder, mas se propde
como o corretivo de seus excessos, uma ortopedia de suas praticas. Como ja adverte
os leitores, severa, a sentenca que arremata o prélogo: “Do que ris? Mudado o nome,
/ a fabula fala de ti"(Horacio, Satiras, 1, versos 69 e 70).

Através do docere, define-se nfo apenas o alvo concreto da satira, mas seu
elevado ideal de restauracio da virtude, mais além, delimita o universo de leitores
visados a época: 0s governantes possiveis, como atesta a Dedicatéria das Cartas

{p. 33-4)..

Para que tudo isto seja atingido, ndo basta a nobreza de propésitos ou a
severidade da critica ortopédica, ¢ necesséaria a eficdcia do discurso. Para isto
concorrem os lugares-comuns (topoi, loci), os omatos e as figuras (tropos) que
perpassam o poema, cujo habil agenciamento promoveria o deleite e a comocao do
leitor. Tais recursos e efeitos sao fundamentais ao poema, pois apenas através destes
é que ele ganha vivacidade, penetragio e contundéncia, promovendo plenamente o
docere. Ornar {ornare), por um lado, na acepcao propria de equipar, munir o discurso:
no caso, fomece o chumbo ea pélvora ao mosquete satirico; por outro lado, segundo
os critérios da decéncia, como o ornamento apropriado ao efeito visado.

Rev, Inst. Bras., SP, 39: 217-243, 1995 ‘ 241



No caso das Cartas, visar-se-ia o efeito préprio a satira - tal como desenvolvido
pelos aristotélicos de meados dos Seiscentos? — o riso com dor, efeito apto, em sua
intensidade, a imprimir profundamente o selo da licio corretiva. Seria cémico se ndo
fosse tragico, diriamos hoje; melhor palavra a do poeta:

“Nao esperes, Amigo, ndo esperes
Mostrar em teu semblante um ar de riso;
Espera, quando muito, ler meus versos,
Sem que molhe o papel amargo pranto,
Sem que rompam a leitura alguns suspiros.
{Carta 5% p. 114).

Intimeras as passagens das Cartas que propiciam o deleite e a comocéo. Os
belos, divertidos ou comoventes exordios a cada carta, onde é capturada a atengdo
do leitor e predisposto seu apetite aos disparos que invariavelmente se seguem; a
famosa galeria de pinturas comicas dos vildes da carta 1*; a crueldade na construcao
da Cadeia na carta 4*; a ecfrase dos festejos das ntipcias reais nas cartas 5° e 6%; as
negociatas dos contratos “publicos” na carta 7% as lamentagdes quanto as punicoes
da Providéncia na carta 10%; os festins e orgias palacianas na carta-11*.

Nao seria impossivel crer que precisamente pelo vigor poético das Cartas - a
eficacia das imagens e de seu agenciamento -, deflagrou-se a recepcao “inversa”
pelos posteros, imbuidos de determinagdes extra-literarias: apagamento do engenho,
fulgor da histéria, Nao se enxergam nelas figuras e artificios, mas descriggo fiel de
eventos histéricos, composicio “realista” de retratos.

Aos que s6 véem “verdades” relatadas nas Cartas, uma indagacgao: por que
os “fatos”, “retratos” e “denuncias” teriam assumido a forma poética, e nao a de
um tratado ético, juridico ou politico, ou a de um relato historiogréfico (ou testemu-
nho) propriamente dito? Impertinente responder (roménticos que somos...) que a
poesia & “mais livre” que os outros regimes de discurso, e que apenas nesta
“liberdade” poderiam ser tratadas questdes tio espinhosas. Para além dos decassi-
labos, o poema setecentista possui suas determinagGes, regras e constrangimentos
préprios, tdo cerrados quanto nos outros discursos. Nao se trata aqui de esmiucar
as regras formais do poema, mas de seus estatuto rigoroso; por que um poema, e

qual a sua relagdo com a hist6ria?

Responder a esta questdo exige remontar ac velho e hoje desusado Aristoteles,
entdo vivissimo e operante. Em sua Poética, nio sé estabelece a analogia entre
poesia e histéria (hoje, historiografia), mas, principalmente, sua irredutivel distincao
qualitativa: ao relato histérico, a veracidade; a poesia, a verossimilhanca?®.

2. TESAURO, Emmanuele. [l Cannocchiale Aristotelico, Torino, 1655.
3. "(..) no ¢ oficio do poeta narrar o que aconteceu; ¢ sim, o de representar o que poderia acontecer,
quer dizer: o que & possivel sequndo a verossimilhanga e a necessidade. (...} um {o historiador) diz (...}
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Para aquém do possivel embarago (sendo flria) dos historiadores atuais, tais
termos ndo podem ser confundidos: a nogio de verossimil poético se afasta da
veracidade historica. Eventos e personagens tém mais que plausivel fundo histérico,
mas sdo transfigurados no tratamento poético: ndo sio “tais como aconteceram”
ou “tais como eram”, mas “"como poderiam ter sido e acontecido”. O verossimil
transporta o real para a esfera do possivel. Dai ser impréprio considerar o poema
como um “retrato” da época, a0 menos em nossa concepcio “fotogréafica”, dai
imaginando que personagens e descri¢des sejamn estritamente veridicas: nio s3o,
nem pretendem ser. ) ‘

Nao admira que, no poema, a metéfora recorrente do oficio do poeta néo seja
a fotografia (6bvio, ela nao existia), mas a pintura. Apenas neste sentido, com todas
as ressalvas, & que se pode admitir a nogio de “retrato”: retractare, ritrarre— retirar
um anélogo do real. “A poesia & como a pintura”, asseverava Horacio, enunciado
tornado topos nos Setecentos, plataforma a praxis do poeta-pintor. Segundo a
verossimilhanga, o poeta-pintor lanca mao do desenho dos tropos, das cores e
brilhos dos ornatos, podendo assim, no género encomiastico, embelezar, suavizar,
elevar, dignificar o objeto que trata; mas também, no género satirico, tornar torpe,
embrutecer, vilipendiar, vituperar o “modelo”. Neste sentido, sempre através dos
omatos e figuras, a imagina¢do do poeta-pintor nao & desenfreada, mas limitada
pela necessidade, regrada pela medida, circunscrita pelo decoro. -

Respeitar a especificidade poética das Cartas néo significa, por fim, nenhuma
arbitrariedade formalista, como pode objetar certa linha historiografica ou critica. Ao
desfazer a transparéncia iluséria da veracidade de seu conteiido, faz emergir a
opacidade problematica da verossimilhanca e do engenho poético. Trabalhar o
poema como poema, e ndao como mero documento histérico, talvez entao resplan-
deca uma outra historicidade, até agora empoeirada, embacada e insuspeita.

Roberto Kazuo Yokota
Mestrando em Filosofia, area de Estética, na USP.

as coisas que sucederam, eoutro(opoeia)asqﬁe poderiam suceder. Por isso a poesia € algo de mals
filoséfico e mais sério do que a hist6ria, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular”,
ARISTOTELES. Poétlca, X, 36 (had Eudoro de Souza, Porto Alegre, Globo, 1966, p. 78).
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