CHOREOGRAPHIAS:
UM TEXTO DE JORNAL

Claudére Inés Kronbauer®

O artigo " Choreographias”, publicado por Mario de Andrade no Didrio de S. Paulo,
de 5 de margo de 1939, escrito no perfodo em que o escritor vivia no Rio de Janeiro, foi por
ele utilizado como base para a anélise das " aguarelas" de Cloero Dias que focalizam o frevo
€ 0 maracatu.

O texto, em recorte do jornal, 2z parte do manuscrito Cleero Dias e a danga rordes-
tina, onde se pode acompanhar o trajeto da elaboragfio de um ensaio encomendado pela revis-
ta Arquivos, de Recife, em 1944, Inédito em livro, o artigo aborda as dangas da tradigio po-
pular do nordeste, pondo-as em contato com outras coreografias brasileiras, A publicagio de
#Choreographias”, na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, recupera um importante
estudo que completa, na visio do musicélogo e do estudioso da cultura popular, as Dangas
Dramdticas do Brasil. A atualizagio ortogrifica pela regra vigenie niio precisou se deter nas
habituais idiossincrasias de Métio de Andrade, pois, o Didrio de §. Paulo nfio acatava sua
escrila renovada, colocando-a sob & norma da época. Daf, " Choreographias®, quando Mério,
h4 muito, abolira " chs®, " ths", " phs' de seus escritos.

Positivamente eu insisto em ndo ter ainda chegado 2 idade do
homem em que a gente ndo necessita mais das exasperadas voltpias do
corpo, mas apesar disso, acabo de passar mais um Carnaval dedicado
quase exclusivamente A observagio. Em todo caso, como fazia um calor
assombroso neste Rio de fevereiro, sempre é certo que as rédeas do
dever se deixaram levar um bocado pela sede € 0 chopp. Passei um bem
fecundo Carnaval a 4lcool e ciéncia.

Desta vez me dediquei especialmente 4 observagio das diversas
dangas nacionais, dangas urbanas € verdade, misturadas de muita

* Mestranda, bolsista do CNPq.

Rev. Inst. Est. Bras., SP, 36:161-165, 1994 161



importagfo, mas nem por isso menos tfpicas e curiosamente originais.
Inutilmente reconheceremos neste passo duplo a base da polca euro-
péia que os teatros do Primeiro Império generalizaram entre nés. Em
vdo descobriremos num meneio de corpo, a sua origem no requebro
das habaneras da orla atlintica da América ou em tal umbigada da
praga Onze uma esséncia diretamente africana. Da mistura de tudo
isso, do cardter especial que lhes deram as nossas tendéncias e necessi-
dades brasileiras surgiram dangas, formas e processos coreograficos de
inconfundfvel originalidade perfeitamente nacionais.

A riqueza ¢ imensa, e, porisso mesmo, ainda é mais censurdvel
que ndo se tenha desenvolvido em nosso meio nenhuma pesquisa,
nenhuma tradigio culta que viesse canalizar t3o ricas fontes nalguma
escola de coreografia erudita. O que fazem os core6grafos nacionais, se
¢ que existem? E os nossos bailarinos e bailarinas? Contaram-me que
Eros Vol@sia ja conseguiu admirdveis interpretag6es eruditas de algu-
mas das nossas coreografias populares, mas infelizmente ainda ndo tive
ocasido de ver a fitha de Gilka Machado. Em compensagfo busca-se em
nossos teatros oficiais, formar quase escolas de coreografia, quase
bascadas num quase bailado cldssico. Com a finalidade Gnica, aparen-
 te, de termos eternamente promissoras esperancas de alguma muito
futura escola de baile cldssico, destinada exclusivamente a preencher o
lugar dos bailados nas temporadas de quase 6peras, é desolador.

- Enquanto isso o povo danga admiravelmente. E tanto melhor a
medida que se desce para os bailes mais baratos. E no teatro Reptbli-
ca, € no Recreio, € na praga Onze, em lugares assim que iremos encon-
trar a danga mais sincera, mais inventiva e incontestavelmente mais
honesta. S&o os finicos lugares em que ainda se encontra neste mundo
gente com bastante ingenuidade que dance por dangar.

Né&o tem divida que as nossas dangas de origem mais ou menos
negra, ou pelo menos ji conformadas pelo negro brasileiro, como 0
samba e 0 maxixe, mantém todas elas uma forte aparéncia (ou reali-
dade, se quiserem) de sexualidade. Foi isso alids, que fez com que 0s
cronistas e viajantes estrangeiros gritassem ao escidndalo, fugissem
horrorizados diante tamanha imoralidade. N30 tenho a menor inten-
¢io de considerar moral ao Carnaval e as suas coreografias; o que h4
mesmo de mais espantoso nesta coisa de bons costumes é que ainda
haja policia neste mundo que tente moralizar o Carnaval, que é imoral
por definigdo. Tudo a Policia profbe, tudo ela dispersa, de forma a que
a imoralidade fique apenas menos imoral. E enquanto isso o Carnaval
manqueja, arriado de proibigGes. Suprima-se o Carnaval, estarei per-
feitamente de acordo sob o ponto de vista dos bons costumes, porém
moralizd-lo me parece perfeitamente absurdo.

~ Ora o que os cronistas nfo viram é que nas dangas nacionais

baseadas no samba africano, nio era propriamente a imoralidade que
campeava, e sim uma franca e simpl6ria sexualidade. E chamar A sexua-
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lidade de imoral € 0 mesmo que dar por imorais o casamento civil ou o
santo sacramento do matriménio. Ainda nfio me entreguei a estudos
especiais a respeito, mas o samba ainda legitimamente africano, bem
como as suas desinéncias brasileiras imediatas do nosso samba, do
batuque, do lundu ¢ no j4 tdo fortemente mesticado maxixe, é ficil ver
dancas imitativas, das que Curt Sachs atribuiu a povos primitivos
extravertidos e de cultura basicamente patriarcal, Sfo dangas mfsticas,
correspondentes aos ritos de fertilidade, que as mais das vezes menos
tém que ver com a fertilidade humana propriamente que com o gado,
a chuva ou o sazonamento de tal fruta do mato.

O que mais me surpreendeu, nos bailes baratos que percorri, foi
ver que ainda se conservam bem vivas as tradigBes coreograficas do
desaparecido maxixe. Sempre € certo porém que s6 o vi dangado por
pares de bastante idade, j4 muito passados dos trinta anos. Se ainda
poder4 ser recolhido no filme, estou que esta possibilidade ndo durar
muitos anos mais. Os mogos ndo o dangam nem se interessam pelos
violentos malabarismos que ele exige, preferindo a mais gosmosa len-
galenga coreogréfica do samba atual. E & com a mais lenta masica deste
que os quarentdes tradicionalistas, dancam agora o maxixe, obrigando-
se por causa da diversidade de andamento a exaustivas acrobacias.

Mas o maxixe morreu, € desconfio que nem podia deixar de ser
assim, pois ele foi um intruso curioso e sem razio de ser, na evolugiio
da nossa dan¢a popular urbana. Porque na realidade a sua origem € o
seu cardter nada tinham de essencialmente populares, nfio se baseavam
em nenhuma tradigdo, em nenhuma tendéncia inconsciente ¢ andnima
do pavo.

Surgido nos salbes licenciosos dos clubes Carnavalescos do Rio,
em Gltima andlise ele ndo passava de uma polca habaneirada movida
com exagero e enfeitada com alguns passos especiais de pura invengio,
dir-se-ia teatral, de ordem grotesca ou simplesmente acrobética. O
mais que se lhe pode atribuir de tradigio verdadeiramente popular e
folcl6rica, é interpretar-lhe uma das acrobacias, aquela em que o dan-
gador levanta a parceira no joelho, como uma deformagdo virtuosistica
da umbigada africana. Porém, mesmo esta interpretagio me parece
muito problemdtica.

Valorizado nos saloes burgueses, desde o famoso baile oferecido
a Julio Roca, o maxixe conseguiu uma certa popularidade. Musical-
mente ele era a0 mesmo tempo justificado pelas composigbes de Na-
zareth que, alids, jamais chamou as suas pe¢as de maxixes, mas tangos
e se zangava quando alguém lhes dava aquela denominagio, que con-
siderava wimoralv. Ora Nazareth de forma alguma pode ser conside-
rado um compositor popular, conhecedor de Chopin que admirava, e
de quem sofreu alguma influéncia. Nem mesmo compositor popula-
resco, se poders dizer que ele foi, & medida em que sdo popularescos

um Sinhé e um Noel Rosa.
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Por outro lado, o maxixe se caracterizou sempre musicalmente
por ser uma pega de execugio exclusivamente instrumental, sem parii-
cipagio da voz humana. Sfo rarfssimos os maxixes cantados, e da pr6-
pria boca popular ja colhi mais de uma vez o maxixe ser instrumental
por defini¢do. Ora uma das caracteristicas da mdsica popular ¢ ser,
noventa e nove vezes sobre cem, cantada. Das nossas dangas populares
n#o hd nenhuma de origem propriamente folcl6rica que nio se acom-
panhe de canto, Realmente 0 maxixe foi uma espécie de excrescéncia
burguesa que, safda dos clubes carnavalescos cariocas, se interpolou
desnecessariamente na evolugio natural da nossa danga popular urba-
na. Pouco durou as tendéncias mais intimamente populares reagindo
contra 0 que ele trazia de erudigio e extravio. E o0 samba dominou de
novo, mais espontdneo € necessdrio.

Mas o que me parece ser a fonte mais rica da coreografia nacio-
nal € o frevo nordestino. Este ano um excelente grupo de dangadores
de frevo veio do Recife e se exibiu no palco do teatro Repiblica. Em
seguida este teatro tornou-se um como que reduto coreogrifico no
Nordeste em pleno Carnaval carioca, € a ele aflufram todos os nordes-
tinos de boa tradigdo. O frevo € uma coisa assombrosa ¢ desnorteante.
Talvez mesmo a sua excepcional riqueza de meneios e passos coreogra-
ficos derive em parte da sua propria desorganizagio. Este € um feno-
meno folclérico que ja freqlientemente observei entre nés. Por vérias
vezes, no Nordeste, colhi cocos melodicamente muito ricos num lugar,
onde ainda ndo estavam bem fixos na memdria dos cantadores, indo
depois encontra-los jd4 muito mais pobres noutros lugares em que eram
cantados por todos e jad estavam perfeitamente fixos em suas linhas
melédicas.

Pelo que pude observar até agora, o frevo ainda estd em pleno
perfodo de organizagfio, muito embora ja tenha alguns passos bastante
tradicionalizados e fixos, que o caracterizam ¢ distinguem. Dancga
solista, ao que me informam, algumas vezes executada em desafio,
simultaneamente por dois dangarinos, o seu princfpio coreogrifico me
parece derivar do nosso samba rural. Ndo do samba rural coletivo, tal
como o dangam por ¢4 na regido central do pafs, pelo menos em S.
Paulo, mas do samba de roda, com o solista ao centro, que € a forma
mais geral ¢ tradicionalizada.

Mas o frevo € um delfrio coletivo, cada qual danga solistamente
mas todos a0 mesmo tempo. A diversidade dos passos ¢ admirdvel,
entregue cada dangarino as forgas livres da improvisagio. Os proprios
passos jd tradicionalizados ndo tém, pelo que vi, 2 menor seqiiéncia, e
chegam as vezes a variar de um para outro solista. Também vi desta vez
repetir-se o passo de mazurca russa, que consiste no dangarino deixar-
se cair de cGeoras sobre um dos calcanhares enquanto estende horizon-
talmente a outra perna, repetindo o lgasso muitas vezes seguidas, cada
vez apoiando-se sobre um dos pés. E mais uma das estranhas coinci-
déncias que nos prendem ao0$s russos pois, ainda neste caso, tenho por
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improvdvel qualquer importacio. E se, desta vez, ele era dangado por
sujeitos urbanos freqitentadores de cinema, faz justamente dez anos
que eu surpreendi essa coreografia dangada nuns »Caboclinhos», da
Parafba, por dangarinos analfabetos, sem a menor sombra de influén-
cia estranha.

Eu insisto sobre a riqueza e a extraordindria beleza coreografica
do frevo. E alegre, é inocente, & livre, e principalmente de uma leveza
incomparével. O dangarino paira, consegue uma legftima levitagfio, em
que os pés brincam acima do solo, com uma vivacidade e uma variedade
de movimentos perfeitamente equipardveis as dangas de méos dos
povos orientais. E ajuda a sensagfio de pairar que nos d4o os bons dan-
gadores de frevo, a posigio em asa entreaberta dos bragos, com as méos
pendentes e oscilantes, e 0s ademanes do corpo, quedas, pinchos e
piruetas de uma elegéncia maravilhosa. Que povo assombrosamente
farto de criacfes humanas, esse do Nordeste...

Mirio de Andrade
O Estado de S. Paulo. Sio Paulo, 5 de margo de 1939.
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