MACUNAIMA, HORACIO E VIRGILIO

Maria Augusta Fonseca*

" Amigo! O campo ¢ o ninho do poeta...
Deus fala, quando a turba estd quieta,
As campinas em flor.

L]"

- Castro Alves, " Sub tegmine l'agi"'
"Apmb-ﬂzeam&olonge, meu amigo, j4 que ndo me quer dar o prazer

- de v&-lo por agul, & sombra de minhas faias, sub tegmine fagi, quero
dizer, & sombra das minhas mangueiras ¢ de minhas latadas de jas-

mineiros® . _
José de Alencar, Cana sobre a Confederagio dos Tamolos
RESUMO
Na " Carta pras Ieamiabas", éap[ado medial de Macunafma o heréi sem ne-

nhum caréiter de Mdrio de Andrade, empregam-se excertos dos autores latinos
Virgllio ¢ Hordcio. Uma discussiio entre radigio ¢ modemidade dd lugar a
questdes ligndas & pluralidade de vozes que permneia o discurso desse autor.
Unitermos: discurso rapsddico; estilo rédio; hibridismo; Hordcio; identidade
celiural; modernidade; madernismo; poética da mutilagio; referéncias literd-
rias; Virgllio. :

A rejeicio dos modernistas brasileiros, ora atacando escritores
romdnticos, ora combatendo o estilo bacharelesco de seus antecesso-
res parnasianos, tem o efeito de chocar um gosto estabelecido, desar-
ticular certo pensamento congelado. Apresenta semelhangas com a
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»Bofetada no gosto piblico", manifesto em que o poeta Maiakdvs-
ki (1) rechaga Pidchkin, TolstGi, Dostoiévski. Arrefecida a bofetada, o
que era choque também se transforma em regra. A nova produgiio poé-
tica apresenta entio em sua pluralidade vozes em que o discurso volta
a ser desentranhado e retalhado da meméria. O movimento de repul-
s8o e atragdo do velho, na arte moderna do século XX, seria uma es-
pécie de sucateamento, digamos, do passado no presente. Num jogo
complexo de correspondéncias, essa inquietagiio frutificon em Mirio
de Andrade.

Do 4mbito datado dos acontecimentos efusivos em torno da
Semana de 22, o artista avanga ¢ amadurece o processo do fazer. Sua
construgio narrativa, nos anos que se seguem, diverge da convencgéio e
mescla relato ficcional e discurso critico. Criar significa desentranhar
os proprios monstros, fruto do desvairismo de cada um, e libertar-se
dos mitos, da tradicio paralisante, num risco de vida e morte. Um
exemplo dessa pritica € Macunafma o herdi sem nenhum cardter (2).
Dessa obra de Mdrio de Andrade, particularmente da »Carta pras ica-
miabas», que constitui seu capftulo IX, € que extrafmos algumas cita-
¢Oes latinas, seguindo o olhar do artista, para sustentar a reflexfio
deste ensaio.

O cruzamento intrincado de farto material, de procedéncia va-
riada, faz supor que Mdrio de Andrade privilegia em Macunafma a
construgdo do discurso a partir de uma arqueologia do saber, prati-
cando um exercicio de palimpsesto e reconstituindo processos do
narrar. Ao articular a magia do novo, arma-se um jogo de forgas con-
trdrias, de sedugdo e busca do que foi apagado, rasurado, ac mesmo
tempo em que se nega o passado como exigéncia do presente. Cruzar
esse abismo, e se libertar, é tarefa do sdbio. Mas o saber, crivo arbi-
trdrio, constitui o pressuposto do julgamento de valor. Mdrio de An-
drade se protege do préprio veneno, aduzindo que € preciso "saber
saber". Assim canta no "Lundu do escritor dificil» (1928): "Todo di-
ficil € f4cil,/Abasta a gente saber". Esse movimento em muitas dire-
¢Oes, conhecimento de si e dos outros, comporta novos aprendizados,
coser de cantos, trangar de experiéncias.

Exemplos dessa postura artfstica em M4rio proliferam na »Carta
pras icamiabas". Reconhecida pelo autor como um intermezzo, a Carta
¢ momento Gnico, artificio no fluxo narrativo, aquele em que o narra-
dor-rapsodo enxerta um texto escrito de Macunafma. Na complexidade
da obra a personagem € imita¢io burlesca de herdi, ¢ sua Carta & arre-
- medo (préprio do entremez) de um modo elevado de narrar. Caracte-

1 SCHNAIDERMAN, B. A poética de Maiakévski. So Paulo, Perspectiva, 1971. p.70.

2 LOPEZ, Tci¢ Porto Ancona, org. ANDI.QADE, Mirio de. Macunatma o herdi sem ne-
nhum cardter. Edigio crftica. UNESCO, 1988. (Col. Archives).
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rizada por um estilo macarrdnico, soldam-se no texto do her6i algumas
expressdes em latim: _ ;

ncapita

curriculum vitae

urbi et orbe

ad hoc

horresco referens

per amica silentia lunae
sub tegmine fagi

modus in rebusv.

Na presente andlise distinguem-se as quatro Gltimas, por serem
referéncias cldssicas, fragmentos de dois mestres da tradigfo latina, os
poetas Virgilio (Pgblio Virgflio ou Vergflio Maro, 70-19 a.C.) e Ho-
rdcio (Quinto Hordcio Flaco, 65-08 a.C.). Indaga-se aqui sobre a ade-
quagfo desses vestigios ao discurso, procurando nos caminhos do fazer
principios € procedimentos que, conscientemente ou nio, orientaram
e problematizaram a vfilosofia da composi¢fo" na poética de Mdrio de
Andrade (3). O travestimento do sério no cémico envolve a Carta de
forte marca satfrica, de um lado, e distingue em seu conjunto um dis-
curso da diferenga.

O fragmento latino horresco referens, que nos remete a Eneida
de Virgflio, ser4 utilizado como primeiro exemplo. Localizada a fonte,
nos inteiramos de que o missivista Macunafma se apoiou num saber
canonizado. A construgio discursiva que faz pilhando/empilhando
outros discursos & técnica conhecida, do longfnquo canto rapsddico as
vanguardas do século XX. Guardadas as profundas diferengas, o pré-
prio poema épico que canta as glorias ¢ desventuras do her6i Enéias,
as facanhas da guerra e a fuga depois de seu desastre, sustenta-se ¢ém
matéria alheia. J4 Macunaima, cauteloso, distingue suas referéncias
usando aspas. Apesar da fidelidade, suspeita-se que este vheréi de
nossa gente s6 conhega da obra as passagens mais divulgadas, sem ter
procedido a sua leitura. Ndo € de estranhar a exibigdo de conheci-
mento. Virgflio permaneceu até bem pouco tempo como modelo na
tradigfo literdria do Ocidente, comparecendo durante séculos nas an-
tologias escolares. Seu talento criador € celebrado na Divina Comédia,
de Dante — & ele o escolhido como guia do Poeta nas regiGes infernais
— e evocado n’Os Lusfadas, de Camoes. Este Giltimo destaca uma fra-
¢do de verso virgiliano, facultando um didlogo com a épica. O episddio
usado como paradigma ¢ aquele em que Cassandra, filha de Prfamo e
de Hécuba, refugiada no templo de Palas-Minerva, ¢ indignamente
ultrajada, Esse verso ecoa em Camdes num epis6dio igualmente trd-

3 POE, Edgar Allan. The Philosophy of Composition. In: Selected Writings. Londres, Pen-
guin, 1972, p. 480-492. ‘
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gico, em que o tema também € o da sdplica a um poder superior. Sio
do Livro I1 da Eneida os seguintes versos:

“Heu nihil invitis fas quemquam fidere divis!
Ecce trahebatur passis Priameia virgo
Crinibus a templo Cassandra adytisque
Minervae,

Ad coelum tendens ardentia lumina frustra;
Lumina, nam teneras arcebant vincula
palmas.» (4)

(Ah, quando os deuses sfo contrdrios, em ninguém é dado
o direito de confiar!

Eis que, com os cabelos desfeitos, € arrastada do templo e
do santudrio de Minerva, Cassandra, a filha de Priamo,
debalde seus ardentes olhos aos céus elevado, seus olhos,
pois que as mios as cadeias as continham.) (5)

A expressfio contida nos dois Gltimos versos de Virgflio é apro-
veitada na epopéia camoniana. A remissio trdgica justapde o modelo
para gravar o desespero de Inés de Castro diante de seus algozes. Cum-
prindo o padréo cldssico, a nova situagfio de desespero evoca aquele
episédio:

Pera o céu cristalino alevantando,

Com ldgrimas, os olhos piedosos

(Os olhos, porque as méos lhe estava atando
Um dos duros ministros rigurosos); (6)

Macunafma também se apodera de um fragmento de verso da
Eneida ao compor sua carta. A fonte inspiradora €, igunalmente, o Li-
vro 1. O epis6dio € outro, ¢ a pungéncia amplificada. Trata-se do fim
trdgico de Laocoonte ¢ de seus filhos, esmagados por duas serpentes.
Eis a passagem de Virgilio:

wEcce autem gemini a Tenedo tranquilla per alta
(Horresco referens) immensis orbibus angues [...]* (7)

(Ora, eis que de Ténedo duas serpentes de imensos anéis
pelas dguas tranqiilas (arrepio-me ao cont4-lo) se alon-
gam pelo mar e lado a lado avangam para a praia [...])

4 VIRGILIO. Eneida, vv, 402-406. In: Mendes, Odorico. Virgilio Brazileiro. Edigio bilingile.
Rio de Janeiro/Paris, Garnier, s/d.

5 Todas as tradugbes do latim contidas neste ensaio s&c de autoria do latinista Antdnio da
Silveira Mendonga.

6 CAMOES, Luls Vaz de. Os Lusfadas. Porto, Porto, 1980. p.160.
7 VIRGILIO. Op. cit, v. 203-204.
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Macunafma, eloqiiente e sério, grava o paréntese virgiliano em
latim. Estd ciente da importéncia das citagdes como persuaséo formal,
rétulo de conhecimento, mas ndo atenta para o contexto trdgico do
verso original. Assim € que faz mengfo as prostitutas da "macota ci-
dade de S. Paulo":

*Tudo isso as donas paulistanas aprenderam com as mes-
tras de Franca; ¢ mais o polimento das unhas e cresci-
mento delas, bem como alids rhorresco referens», das
demais partes cOrneas dos seus companheiros legais.
Deixai passar essa florida ironia.» (8)

Na duplicidade de discursos, o sério-cOmico tem tragos de ori-
gem comum com a comédia e a tragédia, ambos cantos em louvor a
Baco. De principios semelhantes, diferiam quanto 3 imitagio. Coad-
juvante da primeira, a sdtira, diab6lica, picante, representava-se nos
entreatos (intermezzos) da tragédia, com a fungio de distensionar o
espectador. Na construgio da rapsédia — uma s4tira segundo Mério de
Andrade —, a comicidade dos casos ¢ a prépria linguagem de molde
popular, irreverente, descontrafda, se articulam a construgio de uma
personagem tragicomica. Envolto por atos e situagbes pindegas, Ma-
cunaima também carrega as marcas do padecimento da fome, priva-
¢Oes citadinas, mutilado nos mais diversos sentidos, inclusive fisica-
mente.

No fluxo da Carta, o Livro Il da Eneida deixou mais um rastro.
Desta vez, numa simples descrigdo do servigo noturno de limpeza da
cidade, que segundo Macunafma estd a cargo de

»uns antropdides, monstros hipocentdureos azulegos e
mondétonos, a que congloba o tftulo de Limpeza Piblica;
que "per amica silentia lunaev, quando cessa ¢ movimen-
to e 0 p6 descansa in6cuo [...]* (9).

O antfdoto contra o mundo dos novos monstros que amedron-
tam a personagem serd langar mio de um mito congelado, espécie de
espantalho. A leitura sugere que Macunaima d4 vOos a fantasia e faz da
noite o momento do medo, dos ladroes, dos monstros. Mesmo assim, é
dificil conciliar seu discurso com os versos usados para descrever a
manobra dos navios gregos, escondidos na calada da noite, esperando
0 sucesso do cavalo de Epeu na cidadela de Priamo, a trigica hora do
ataque, quando sabemos se anuncia o desfecho cruento da guerra:

vEt jam Argiva phalanx instructis navibus ibat
A Tenedo, tacitae per amica silentia Lunae
Littora nota petens; flammas cum regia puppis
Extulerat; [...]* (10).

8 Macunafma o herdi sem nenhun cardter. Op. cit. p.77.
9 Idem. p. 80.

10 VIRGILIO. Op. cit, v. 254-257.
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(E ja a falange argiva com seus navios alinhados, sob o
siléncio cimplice de uma Jua calada, partia de Ténedo em
diregio as conhecidas praias, quando da nau capitinea se
eleva um facho; [...])

Articular o discurso com este fragmento, per amica silentia Lunae,
implica preparar o espirito do leitor. No entanto, Macunafma estar4
ou subvertendo as expectativas, ou confirmando ainda uma vez seu
estilo rédio. A segunda hipitese parece mais acertada. Sem ter cons-
ciéncia, esse filho do medo da noiter (11) € ele préprio o ser dilace-
rado pela negagho que faz de si mesmo. Pois ao reconhecer o outro
sobre si pr6prio, Macunafma assimila o discurso do poder que o do-
mina. Estd selada a submissfio, que a Carta documenta, a escravizacgio
por um instrumento do dominador, no caso a palavia escrita.

Ao se entronizar como Imperador (escravizando e escravizado)
do Mato Virgem, Macunaima est4 s¢ pondo um ornamento que Ihe
endossa a posigdo. Ndo importa se descontextualizado, o fato & que o
discurso se estufa e privilegia uma »aura® vocabular, acentuando o

- descompasso entre o que diz e como diz. Longino (presumivel século I
d.C.), adepto do embelezamento das palavras, jé via desvantagens no
abuso do estilo florido, "pois empregar em assuntos de pouca monta
palavreado grandioso e solene pareceria 0 mesmo que assentar uma
grande m4dscara trigica numa criancinha» (12).

Multiplicando modos de ver o texto, os fragmentos latinos ex-
trafdos da Carta, do ponto de vista da construcfio raps6dica, estariam
acomodando a mescla caracterfstica do género carnavalizado e do dis-
curso dial6gico, conforme teoriza o critico russo Mikhail Bakh-
tin (13). A leitura dessas citagdes avanga em possibilidades se enten-
dermos, sob essa perspectiva, que a linguagem literdria € didlogo de
lingeagens, um conjunto de muitos hibridos, do qual o autor participa
sem linguagem prépria. Seus discursos podem aflorar (sem que sejam
assumidos pelo narrador) em parédia, stira, ironia, enfim, como parte
desse sistema polifénico. A nvisio por trds» do autor, que nio fala a
linguagem do narrador nem a das personagens, ¢ um fendmeno que
Bakhtin identifica nos romances dos tempos modernos. :

O Mirio de Andrade de 1927 (data em que escreve a raps6dia)
usa com maestria essa #visfo por trdsv, identificada na superposicio e
justaposicdo de planos das méscaras e nos desnudamentos, obrigando
o leitor ao exercicio contfnuo de "raspar novamente® e de alargar a
visfio, para conseguir de ingulos diversos o exame da pluralidade da
matéria e construir as muitas hist6rias do texto.

11 Mocmatma o herdi san nenhum cardter. Op. cit. pS. X

12 LONGINO. Do Sublime. In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Podica Clés-
sica. S50 Paulo, Cultrix, 1988-90. p.99.

13 BAKHTIN, M. Problemas Literdriosy Esséricos. Havana, Editorial Arte y Literatura, 1986.
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Voltando aquelas fontes que minam seu discurso, é significativo
o fato de Macunaima informar e atestar — »hemos adquirido muitos
livros bilingites, chamados /burros’, e o diciongrio Pequeno Larousse;
e ja estamos em condicio de citarmos no original latino muitas frases
célebres dos fil6sofos e os testiculos da Bfblia.* Fora as limitagSes
impostas pelo aprendizado recente das lfnguas da terra ("0 portugués
escrito e o brasileiro falador), esse tipo de acesso ao conhecimento,
com prdtica na Carta, refor¢a que os manuais escolares diluem obras e
conceitos, banalizando o aprendizado. Eo que se d4 com o Macunaf-
ma-citadino. Claudica numa comédia de erros, consagra e petrifica a
licio de almanaque, como se o apoio nos autores j4 conferisse credi-
bilidade ao que escreve. No caso da Carta, o Virgilio trdgico se esfa-
rela, pulverizando-se em cmico ndo intencional.

Ao inscrever esta Carta pdndega como um estratégico divisor de
Aguas, Mdrio de Andrade se vale de um procedimento, de tradicio lo-
ginqua: "na ‘epopéia medieval’ observamos igualmente os intermé-
dios jocosos, 0 que pode parecer estranho, pois a epopéia medieval
adota por modelo formal 2 Eneida, na qual ndo encontramos nada
cémico." (14) Nota-se que o recurso parece indicar um eco daqueles
primeiros entremezes satfricos, representados nos entreatos da tragé-
dia, e que na Idade Média acompanharia a epopéia. Em Macunafma é
a composi¢io rapsodica, que por seu caréter irregular, formada de
mdltiplos de discursos, acomoda aquele procedimento presente na
antigitidade e particular do medievo, na utilizagio do sério e do co-
mico. . -

Mas as outras duas referéncias latinas indicam que nfo foi s6 da
tradi¢do €pica que Macunafma tirou partido. O Virgilio poeta dos
prazeres da vida campestre, do idflio com a natureza, est4 nos primei-
ros pardgrafos da Carta, anunciando a tOnica do discurso. Assim, ao
encerrar uma digressao sobre a lfingua, Macunafma assevera:

»Mas no nos sobra j4 vagar para discretearmos ‘sub

tegmine fagi’, sobre a lingua portuguesa, também cha- -
mada lusitana. O que nos interessard mais, por sem davi-

da, [...]".

O empréstimo tanto pode ser das Bucdlicas, como das Gedrgi-
cas. Sub tegmine fagié o acorde inicial do verso que abre a Ecloga I, nas
Bucdlicas, num didlogo entre Melibeu e Titero:

nMel. Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi,
Silvestrem tenui musam meditaris avena: [...]* (15)

(Mel. Tu, Titero, reclinado sob o teto de frondosa faia,
entregas-te, com tua leve flauta, A sjlvestre musa: [...]).

14 CURTIUS, Emst. Literasra Européia ¢ Idade Média Latina. Brasilia, MEC/INL, 1979.
p-451. .
15 VIRGILIO. Bucslicas (écloga I). In: Op. cit. de Cdorico Mendes, v.1-2
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Nas Gedrgicas, comparece no Livro IV. O fragmento & fecho da
obra: ,
Jllo Virgilium me tempore dulcis alebat
Parthenope, studiis florentem ignobilis oti;
Carmina qui lusi pastorum, andaxque juventa,
Tityre, te patulae cecine sub tegmine fagi~ (16)

(Entdo nutria-me a doce Parténope, a mim Virgflio, en-
tregue & paix4o da paz humilde e que, a brincar com versos
€ pastores, na juventude ousei cantar-te, 6 Titero, 4 som-
bra de frondosa faia.)

Este outro empréstimo de Virgilio estd prenhe de subentendi-
dos. Ernst Curtius, sem mencionar autor, obra ou época, menciona 0s
versos de abertura da Ecloga I ¢ insiste em que "ndo & exagerada a
afirmagfio de que falta uma chave da tradigdo literdria da Europa a
quem néo saiba de cor essa pequena poesia (17). Monteiro Lobato,
em uma das cartas a Godofredo Rangel, fala de um almogo em S. Paulo
em homenagem a Emflio de Menezes, vindo do Rio. Ilustra com uma
brincadeira de Ju6 Bananere (Marcondes Machado), assinalando uma
dicgdo de €poca s avessas, para traduzir a diversfo daquela comilanga
ao ar livre: sub tegmine as fagi (sic) (18).

Mesmo considerando que a ligio recitada por Macunafma pro-
cede daqueles resumos antol6gicos (os burrost), a alusdo permite
outros desdobramentos e leva a preocupagdes mais profundas de M4-
rio de Andrade, um fio condutor da rapsédia, o 6cio-preguica. O Te-
taltho de verso, frase de efeito, é em Virgflio parte de um canto ao
exercicio da fruigdo. O didlogo que anteriormente trazia Melibeu
aparteando, segue pela voz de Titero:

- "Tit. O Meliboee, deus nobis haec otia fecit.
Namque erit ille mihi semper deus: illius aram
Saepe tener nostris ab ovilibus imbuet agnus.

Ille meas errare boves (ut cernis) et ipsum
Ludere, quae vellem, calamo permisit agresti.» (19)

(Foi um deus, Melibeu, que nos deu esse lazer: pois para
mim ele serd sempre um deus; amidde um tenro cordeiro
dos nossos apriscos tingird seu altar. Foi ele que, como
vés, permitiu que vaguem em liberdade reses e que eu, ao
som da flauta agreste, me entregue ao sabor das minhas
fantasias.) '

16 Idem. Gedrgicas. In: Op. cit, v. 563-566,
17 CURTIUS, Emat. Op. cit. p.197.

18 LOBATO, Monteiro, Carta a Rangel, de 21-9-1915, In: A barca de Gleyre, S80 Paulo,
Brasiliense, 1959, p.48.

19 VIRGILIO. Bucdlicas. In: Op. citv. 6-10.
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Tudo se move no sentido de um subtexto aflorando na Carta, um
jogo entre fruicio e inoperéncia. Uma passagem de Mério de Andrade,
em que reflete sobre a »divina preguiga", endossa a suspeigfio:

" A preguica teve sempre, conforme o sentido em que foi
tomada, modulagbes védrias. Cada época ¢ cada religifio,
aceitando e compreendendo a preguica segundo o seu
modo de ver, decantara-a ou a repulsara. Na Grécia e na
Roma de apogeus incontrastdveis, apesar de terem sido
estddios de contfnua atividade, onde mais se acentuava o
prurido dos ideais, as 4nsias de perfeigio, ela foi aprecia-
da, divinizada quase. [...] A arte nasceu porventura dum
bocejo sublime, assim como o sentimento do belo deve ter
surgido duma contemplacio ociosa da natureza.» (20)

Coincidéncia ou nfio, a Ecloga [ de Virgflio ¢ exatamente a que
Midrio menciona neste artigo de 1918. ApGs a passagem em que des-
creve o 6c10-pecado do cristianismo, o autor contra-ataca com 0 6cio
sob o prisma do paganismo:

nQO preguicoso do paganismo € como o Titero de Virgflio
que, derreado & sombra das balseiras, (grifo MAF) olhava
as suas vacas pascerem longe, tangendo na avena ruda;

[ (21)

A recuperagfio do mesmo conceito, através de citagio de seu
préprio repertério, dez anos depois, com 0 mesmo exemplo, néo pode
passar d&sperceblda na leitura de Macunaima.

O olhar se voita ao 6cio-preguica. Oneyda Alvarenga, evocando
o "Rito do Irmio Pequeno* (poema de M4drio a Bandeira), faz um
corte em seu discurso para sustentar que o "exercicio da preguiga’
rentre palavras e deuses’, [...] ‘exercicio da preguica elevada’, parece
ter rafzes na formacéo filoséfica de Mério e exige tratamento em pro-
fundidade [...]» (22). Na Carta, o fazer estd conjugado ao exercicio da
contemplacio. Esse bocejo sublime, que predispde o poeta a dar vida
a arte, referido por Mdrio de Andrade, também encontra ressonincia
no que Walter Benjamin entende como 6cio-preguica, conjugando-o 3
predisposigio para ouvir e 4 distensio que antecede o gerar: °[...] 0
6cio é o grau mais elevado do relaxamento psfquico. O 6cio é o passaro
onfrico a chocar o ovo da experiéncia. Basta um sussurro na floresta de
folhagens para espanté-lo." (23)

20 ANDRADE, Mério de. A divina preguiga. In: Bastista, Maria R. et al. I? Tempo Moder-
nista — 1917-1929, Documentacio LE.B. p. 182.

21 Idem. Op.cit. p.15.

22' ALVARENGA, Oneyda. Mério de Andrade, um pouco. Rio de Janeiro/ Sfo Paulo, José
Olympio/SCET, 1974. p.105.

23 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Os pensadores. Sfo Paulo, Abril Cultural, 1975. p.
68. v. XLVIIL
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O Macunaima urbano, missivista, manifesta-se de modo a ser
enquadrado dentro daquela concepcio do Geio aplicada ao que Mdrio
designou, no mesmo ensaio, de »far niente burgués e vicioso», preo-
cupado apenas com a conquista ficil (o pedido) do dinheiro para
comprar o prazer e se divertir com as prostitutas, nada mais. E o di-
nheiro se traduz no entender do Macunafma letrado, como sendo »pe-
queninas e voldteis folhas de papel a que o vulgo chamar4 dinheiro —
o ‘curriculum vitae’ da Civilizaglo, a que hoje fazemos ponto de hon-
ra em pertencermos.» (24) Torneado 2 feigio rocambolesca, seu texto
néo se qualifica como criagio artistica; ¢ antes uma compilagio in-
conscientemente distorcida € seguramente pensada para se obter a
mercadoria — o cacau das icamiabas.

No quadro das citagOes latinas resta uma dltima reveladora,
fragmento de Horécio, enxertado na Carta — modus in rebus. Na S4-
tira I, de onde provém o exemplo, o tema genérico é a insatisfagio
permanente entre o0 que temos € 0 que queremos. Mecenas € o inter-
locutor que escuta o poeta:

»Est modus in rebus, sunt certi denique fines,
Quos ultra citraque nequit consistere rectum." (25)

(H4 uma medida nas coisas, h4 em suma limites certos -
aquém ou além dos quais ndo se pode encontrar o bem.)

O tema trabathado por Hor4cio gravita em torno do dinheiro, do
ouro, da avareza e da cobiga alheia — exatamente do que se ocupa a
Carta. Cada um inveja o destino do outro, eis um de seus arcabougos.

Na Carta de Macunafma, modus in rebus (h4 uma medida nas
coisas) vem como refor¢o aos conselhos que o vherdi de nossa gen-
terdd as icamiabas. Ou seja, quer sugerir a elas que se apliquem num
aprendizado "moderno de mais rendoso género de vida", de modo a
aumentar os proventos e o tesouro do Imperador, ele préprio, insi-
nuando o interesse de se convidar as "damas" de cd para ensinar s
fndias nada menos do que o comércio do corpo, razio pela qual argu-
menta: '

"[...] sempre a existéncia de algumas centenas dessas da-
mas entre vos, muito nos facilitard o "modus in rebusn,
quando for do nosso retorno ac Império do Mato Virgem

[]" (26)

Macunafima se apropria aleatoriamente da expresso de Hor4cio
(j& de cardter proverbial), expondo a fratura entre a apropriagio e o

24 Macunalma o herdi sern nenhum cardter. p. 74.

25 HOII})é-cl:(I)? Satira L. In: Le satire di Orazio. Edigiio bilingie, li4lia, Mondadori, 1953,
w. .
2 Macunafma o herdi sem nenhum cardter. p, 79,
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modelo original. Uma outra carta de Lobato a Rangel exibe entre graca
€ rango erudito o modelo de Hor4cio: "Fazenda, 23,10,1915 / Ran-
gel: / Est modus in rebus — nem tanto a Candido, nem tanto a Graga.
Olhe que se este nos autoriza [...]* (27). Ndo obstante as entrelinhas
do empréstimo retorcido e tornado cOmico na Carta, a Sdtira I hora-
ciana tem ali outras vozes. Seu contexto sugere um surpreendente pa-
ralelismo entre os temas — o dinheiro, avareza e asticia — e como
idéia central da sdtira a insatisfagéio irresolvivel, sempre transferida,
descontentamento com o que se tem, desejo de ser o outro, de abrir
méo de si mesmo para representar o outro, deixando entrever a ques-
tido da identidade. Ainda um ponto sensivel, eco na Carta da mesma
Satira I, em que se trata dos propésitos do ataque satfrico e de seu alvo.

De um lado volteio de expresséo para tornar opaco ¢ fundamen-
tal; de outro, o rumo investigativo se firmando na questio da identi-
dade e do caréter, na apropriagio como um coser de vozes. »O passado
¢ licdo para se meditar, nio para reproduzir, antecipa Médrio de An-
drade no Prefdcio Interessantfssimo (1921), desacreditando o falso
britho ilustrado. Num artigo datado de 1925, o assunto estd em pauta,
quando o escritor ensaia interpelar (nfio publica o texto) o amigo
préximo Oswald de Andrade, sobre wfalagio® (1924) — um poema-
sintese do Manisfesto da Poesia Pau-Brasil — no modo como este 4l-
timo ataca a indigéncia cultural brasileira:

nToda a histéria da Penetragio e a histéria comercial da
América. Pau-Brasil.

Conta (28) a fatalidade do primeiro branco aportado e
dominando diplomaticamente as selvas selvagens. Citan-
do Virgflio para tupiniquins. O bacharel.» (29)

Sem deixar de reconhecer a importéncia e qualidade artistica em
Pau-Brasil de Oswald de Andrade, tudo indica, no caso especifico, que
a razdo tende a estar com Mdrio, quando intercede:

©Q. de A. (sic) desbarata com o que cita *Virgflio pros
tupiniquins® no mesmo periodo citando as "selvas selva-
gens" de Dante pros tupinamb4s. Questio de preferéncia
de tribo talvez. Preconceitos pré cu contra erudi¢io néo
‘'valem um derréis. O dificil & saber saber. De resto a Fa-
lagdo exemplifica o que ela tao justamente se revolta con-
tra: € escritura dum naufragado na erudigfio. Porque essa
volta ao material popular, aos erros do povo € desejo de

27 LOBATO, Monteiro. Carta a Rangel, de 23-10-1915. In: Op. cit. p. 54.

28 Na seqiiéncia, 0 pocma emprega a reileragio da palavra " contra™ nos infcios de algumas
estrofes. Isso sugeriria que, talvez, tivesse havido equivoco tipogréfico na passagem citada.

O contexto, entrelanio, parece autorizar a manulengiio de " conta®.
29 ANDRADE, Oswald de. Falagio. In: Poesia Pau-Brasil. Sio Paulo, Globo, 1990. p. 65.
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verdade erudita ¢ das mais. O. de A. sabe delas ¢ num
4timo se aternurou sem critica por tudo o que é do povo,
misturando generalizando. E se contradizendo no mesmo
escrito que € o tnico jeito mesmo de ter contradi-

¢do.r (30)

Madrio se refere aos primeiros acordes da Divina Comédia, de
Dante Alighieri (Canto I, 2a. estrofe). Eis a fonte da cita¢io manejada
por Oswald:

«E quanto, a dir qual era, e cosa dura

Questa selva selvaggia ed aspra e forte

Che nel pensier rinnova la paural* (31)

A vescritura do naufragado em erudigdo", em tom parédico e
feighes avessas, servird para configurar o pseudo-erudito tapanhumas
na carta que escreve as icamiabas, farta de exemplos. Dentro dessa
perspectiva, jd que o espirito bufio domina o intermezzo, a critica sobra
para todos. E para quem se exclui do ataque, ou mantém um riso dis-

tanciado, fica o eco da indagacéo horaciana safdo da mesma Sdtira I —
~ »Quid rides? Mutato nomine de te fabula narratur* (32) —, marco na
Carta. E através dela que Macunafma documenta a ruptura com seus
valores culturais e faz profissdo de fé e conversdo aos valores europeus.
Daf o texto travestido, uma espécie (se assim se pode dizer) de her-
mafroditismo, de que se reveste a propria escritura, sem cariter ela
prépria, e misto de 6pera bufa, mas, além disso, carta de intengdes.

As hipdteses trazidas 2 andlise procuraram refletir sobre a mu-
tilagio embriondria na obra. A mutilagio, metonfmica, € ao mesmo
tempo metdfora do discurso ¢ da personagem, expandindo-se para a
questéio do cardter, que incide sobre toda esta rapsddia. Ao rejeitar a
si mesmo e a seus iguais (o termo icamiabas € »voz espiria" e muira-
quitd »fere j4 os ouvidos latinos do vosso Imperador®) Macunaima
também fere* o princfpio de lealdade. Nfo reconhecendo mais a voz
dos seus, submete-se ao poder alheio. E reconhecimento do outro im-
plicard negagfio ou mutilagiio de si mesmo. O deslumbramento de
Macunafma deixa aflorar na escrita um vicio do colonizado, em que o
vamor bizantino dos livros pareceu, muitas vezes, penhor de sabedoria
e de ind{cio de superioridade mental, assim como 0 anel de grau ou a
carta de bacharel", como se 1& em Ratfzes do Brasil (33).

O didlogo entre textos, como hipétese do trabalho, trouxe a
memdria literdria usada a partir de duas perspectivas: férmula conge-
lada, estropiada ou descontextualizada de um passadismo erudito, de
gosto canonizado, e o transporte da memoéria ao presente, coOmo recor-

30 ANDRADE, Mirio de. Oswald de Andrade: Pau-Brasil, Sans Pareil, Paris, 1925. In:
Bastista, Marta R. et al. Op. cit. p.230. Artigo datado de selembro do mesmo ano de 25.
3t ALIGHIERI, Dante. Divina Commedia. Milano, Paolo Carrara, 1921, p.19.

32 HORACIO, Op. cit. p.18.

33 HOLANDA, Sérgio Buarque. Ratzes do Brasil. Rio de Janciro, José Olympio, 1984. p.122. .
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dag#o, estimulo 2 reflex30, em que a literatura discute seu fazer. Ho-
rdcio, na Epfstola aos PisOes,argumenta que o trabaltho do poeta tanto
implica 0 momento da criagfio como € o resultado de um acémulo de
sua experiéncia, exigindo disciplina interior e domfnio dos atos criati-
vos. Por isso aconselha: “[...] retenham o poema que nfo tenha sido
apurado em longos dias por muita rasura, polido dez vezes até que uma
unha aparada nio sinta asperezas." (34) O conselho d4 conta de que
Hor4cio, promotor do princfpio da mediania — aqura mediocritas —,
exclui daf os poetas. Estes deveriam ser uma excegfo. E é taxativo: »aos
poetas, nem os homens, nem os deuses, nem as colunas das livrarias
perdoam a mediocridade.n (35)

A vpoética da mutilagior de Mdrio acaba por coser muitos
cantos ¢ dar forma ao cardter hibrido da formagfio americana. Seu
diagndstico de Macunafma, em contrapartida, é que a auséncia de ca-
rdter do "herdi de nossa gente" representa uma espécie de ferida aber-
ta no corpo mutilado. Mdrio de Andrade é cético quanto 2 cicatrizagfio
dessa fenda, que afinal possibilitaria o reconhecimento de uma iden-
tidade, por conseguinte, de um cardter. Mas isso implica a aceitagiio da
diferenga, entenda-se, de uma cultura ¢ de uma lfngua de formagio
hibrida, mesticada. O desolamento a esse respeito estd num desabafo
ao critico Augusto Meyer (carta de 16-VII-28) sobre Macunatma:

»[...] Se foi escrito brincando, ou melhor, divertidamente,
por causa da graga que eu achara no momento entre a
coincidéncia dum her6i amerindio tio sem cardter ¢ a
convicgéio a que eu chegara de que o brasileiro néio tinha
cariter moral, além do incaracterfstico fisico duma raca
em formacgio, se foi escrito divertidamente, a releitura do
livro me principiou doendo fundo em seguida. Hoje ele
me parece uma sitira perversa. Tanto mais perversa que
eu nfo acredito que se corrija 0s costumes por meio da
sdtira.» (36)
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34 HORACIO. Arte Poética. In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poéica
-Cldssica, SSo Paulo, Cultrix, 1988-90. p.63. _
35 Idem. Op. cit. p.66. :
36 Mdrio de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer ¢ Outros. Rio de Janeiro, Ed. do Autor,
1968. p.58. : .
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