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RESUMO

Esse artigo trata de dessacralizar os conceitos de escritor ¢ de autor, e restabe-
lecer a.:rﬁ a primazia da ldgica do texto sobre as iniengdes supostas do autor
na melhor tradigdo da Aufkddrung,
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Os estudiosos do manuscrito literdrio, que tentam estabelecer a
edi¢lo critica de um texto j& publicado, se¢ deparam freqlientemente
com vérias versbes de um mesmo texto, capftulo, pardgrafo ou palavra
¢ se perguntam qual critério adotar para escolher tal ou tal ligio. Quase
sempre o escritor j4 morreu e o critico € levado a considerar a obra
como uma heranga € 0 manuscrito ou a ditima edigiio como seu testa-
mento.

Nesse clima funéreo, o critico, desejando respeitar o desejo do
morto, procura, tal um testamenteiro, cumprir as dltimas disposicdes
do falecido e recorre ao que & chamado tradicionalmente a #ltima
vontade do autor. De fato, deverfamos dizer a ultima vontade do escritor,
jdquese refere habitualmente 3 vontade do homem vivo, seu ego € suas
intengbes-e ndio ao autor que assina o texto.

Esse clima trdgico envolve normalmente o pesquisador debutante e
© mant¢m em uma atitude respeitosa que frisa as vezes a adoragfio
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quando toca os manuscritos. Ndo sem razio. O escritor ¢ na maioria
das vezes reconhecido por seus contempordneos ou pela critica como
um ser singular e genial, e sua heranga manuscrita, além de deixar o
consultor fascinado, imp&e um respeito bem maior do que a obra pu-
blicada aberta para todos. Além do mais, 0 acervo, conservado na maio-
ria das vezes em instituigbes piblicas, ¢ mantido em arquivos ou em
cofres ao abrigo da luz e da poeira, numa temperatura determinada, o
que lembra bastante a mumificagio dos egfpcios ou o processo de re-
frigeragio do freezer, ampliando assim seu aspecto sacralizado e tu-
mular.

Mas, apesar desse clima sagrado que rege normalmente as relagbes
do conservador com © manuscrito, 0 pesquisador ousa “tocar* o
objeto.

Digo tocar e ndo manejar ou folhear, porque tocar reflete methor o
sentido sensual desse apalpar que lembra os primeiros passos de uma
relagdo amorosa.

Néo se trata, no entanto, de uma relagio amorosa de igual para
igual, nem de pai para filho ou filha. Nesse primeiro contato, estabe-
lece-se uma relagdo de amante para amado, na qual o critico é 0 aman-
te e 0 manuscrito € o amado. S6 que o objeto digno do amor oferece
uma enorme vantagem sobre qualquer outro objeto digno de amor. Ele
estd parado, imdével, entregue totalmente as mios do crftico, ofere-
cendo apenas uma resisténcia leve com as rasuras, mas nio se dispersa
€ ndo se desintegra, salvo se for mal conservado. Sua permanéncia e
sua unidade séo fatores de seguranca que tranqiilizam o critico e lhe
dao confianga no futuro da relagio. O critico pode procurar A vontade
“no objeto de seu desejo" os processos de criagfio, 0s mecanismos da
invengdo ou os meandros da formago da escritura; o objeto nunca ser4
desvelado totalmente porque, qual a dama inacessfvel dos trovadores,
0 amado manterd sempre o mistério ¢ uma distdncia proporcional A
coragem do pesquisador.

Entretanto, 2 medida que o trabailto de deciframento e de classifi-
cagio prossegue, 0 2mado inverte a relagio e aos poucos impde seus
desejos a0 amante. Ele comega a ditar as regras, a dizer que é assim que
se escreve, que se fala e que se compde, € envolve o pesquisador na sua
hist6ria até que, por um processo curioso, o critico vira amado e o
manuscrito, amante. A lei muda de posicio e o pesquisador, humilde-
mente, aprende com 0 manuscrito novas regras do jogo.

Enquanto dura esse processo, a figura do escritor falecido continua
se impondo, e dificilmente se desliga de seu texto para o critico. No
comego, a situagio nfo estava clara porque, a0 mesmo tempo que o
manuscrito tomava a posicdo do amado, a figura do escritor, embora
ndo intervindo, pairava acima vigiando imaginariamente a relagfio
como se estivesse incumbido da observancia de certas leis. Mas, com a
mudanga de posigdo, a figura do escritor s6 reforca a situagfio do
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amante ¢ de mando ocupada pelo manuscrito e parece falar junto, se-
nfo no lugar do manuscrito. Assim nasceu esse critério da Gltima von-
tade do autor (do escritor) que justifica uma impostura. O escritor, que
tinha abandonado seu texto ao piblico e ao crftico, retoma posse de
seu texto indevidamente, como se fosse vivo, € continua reinando atra-
vés de suas supostas intengbes, isto €, supostas pelo critico no decifra-
mento do manuscrito. E um abuso de poder do morto que aproveita a
fama da obra para imiscuir-se na escrita do critico. Essa associaciio
fntima e enganosa do escritor para com o autor surge na modernidade
e estd ligada historicamente ao advento do Iluminismo no século
XVIII, que inspirou a lei dos direitos autorais.

A propriedade intelectual foi legalizada em 1791 na Franca pela lei
Le Chapelier, que rezava: A mais sagrada e a mais pessoal de todas as
propriedades ¢ a obra, fruto do pensamento de um escritor. Em 1793, essa
lei foi completada pela lei de Lakanal, que concedia os direitos auto-
rais durante 10 anos, prazo que foi estendido para 50 anos em 1866.
Juridicamente, portanto, a obra pertence ao escritor ¢ a seus herdeiros
€ nio pode ser editada sem sua autorizagio. Sabemos, no entanto, que
o legislador apenas confirmou um estado de espfrito decorrente niio s6
da institucionalizagio dos ideais burgueses revolucion4rios, mas do
contexto anunciador dessa revolugfo, o século das Luzes.

O século XVIII, que dessacralizava a Bfblia e os santos, os dogmas
e as verdades imutdveis, a hist6ria e a ciéncia, provocou ao mesmo tem-
Po um movimento inverso, a personalizag#io e a sacralizagio do autor.

O honnéte homme culto da elite se separa do povo de Deus e
a Igreja ndo consegue cristianizé-lo. |...| Mas ele produz ima-
gens novas e um catecismo leigo movido por uma furiosa ne-
cessidade de acreditar, de honrar, de inventar fdolos, de co-
memorar. As elites incrédulas, familiares da critica, tinham
um espirito de notdvel seriedade para com seus préprios to-
tens. O culto dos grandes homens é o elemento central do nove
catecismo.(1)

O grande homem garante a tradigao, a transmiss4o simbolica e a
simbolizagfio.(2) O Pantefio substitui os santos da Igreja e o génio su-
premo ¢ destacado como valor supremo. H4 uma alianga intrinseca
entre a razio, o génio ¢ a luta contra os preconceitos incutidos pela
autoridade religiosa na interpretagfio das Santas Escrituras ou pela

1 mNET. Jean-Claude. Naissance du Phanthéon. Poétique. Paris, Seuil. 1978. 33. pp.

2 Id. Bbid, p. 55.
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precipitagio no julgamento que impede de perceber a novidade embu-
tida no texto.(3)

Entretanto, essa valorizagio do escritor nfio se explica somente
pelos novos clérigos da cultura que substituiram os santos da Igreja,
mas decorre também da automatizagio do sujeito, resultado do desli-
gamento do sujeito da tradigho, iniciado por um dos inspiradores do
século das Luzes, René Descartes. Ele afirma no seu Discurso do méto-
do que seu projeto ndo é ensinar aqui 0 método que cada um deve seguir
para bem conduzir sua razdo: mas apenas fazer ver de que maneira tratou
de conduzir a sua .(4) Sua primeira regra: ndo aceitar jamais como ver-
dadeira qualquer coisa sem antes a conhecer evidentemente como tal (5),
submete qualquer acontecimento ao crivo da razfio e da subjetividade
descartando as visOes anteriores da filosofia e da ciéncia,

O século XIX, por sua vez, abrange dois movimentos. Enquanto a
filosofia positiva tenta impor a razfio ¢ a ordem em todos 0s campos da
ciéncia excluindo o sujeito pesquisador, o romantismo, j4 iniciado no
final do século XVIII, idealizava 0 homem e destacava seus sentimen-
tos, seus sonhos e seus devaneios. A criagdo individual, o ego do escri-
tor, a critica impressionista, o papel pollftico de muitos escritores na
sociedade s3o elementos fundamentais na repdblica das letras. H4 uma
exacerbagdo do indivfduo, as custas da tradigfio e do contexto cultural
imediato, que responsabiliza o sujeito escritor por suas obras, vistas
como expressdo de seu génio.

Em 1870, Rimbaud langa seu famoso " Je est un Autre" que contri-
buira para submeter o escritor a sua escritura e a desligar o sujeito
escrevente do sujeito enunciador. No final do século, Sigmund Freud,
confirmando a frase de Rimbaud, define um sujeito submetido ao in-
consciente e consagra sua divisio ou sua fragmentagio. A unidade do
sujeito ¢ imagindria e efeito de uma projegio. O ego & constitufdo de
uma reunido de projecbes-idealizagdes.

Jacques Lacan, relendo Freud, vai um pouco mais longe e subjuga
oser falante 3 lingnagem. N6s somos falados e forgados a usar a sintaxe
e gramdtica da lingua. O escritor é um efeito da linguagem tanto quan-
to sua obra. Como qualguer falante, ele entra na linguagem e se faz
objeto dela mesmo antes de criar sua obra. As posigdes estdo inverti-
das. O sujeito € reconhecido e identificado por seu nome ou pelas
marcas deixadas na cultura, sua obra, € no pela soma de a¢des muitas

3 GADAMER, Hans-Georg. Verité et méthode. Paris, Seuil, 1976, pp. 110 ¢ 117.

4 VALERY, Paul. Discurso do método. O pensamento vive de Descartes. SEo Paulo,
EDUSP/Livraris Martins editora, 1975 p. 38.

5 Id. fbid, p. 49.
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vezes fragmentadas de sua vida. A cultura d4 a retaguarda a posi¢do do
sujeito. A reviravolta é total e o romantismo fica esquecido.

Os estudos do manuscrito nio s6 confirmaram essa revoluco rim-
baldiana e esses dados da psicandlise mas demonstraram uma mudanga
ainda maior. O manuscrito revela no decorrer das campanhas de re-
dagGes, ou mesmo, no caso de Guimarfies Rosa, quando passa dos di-
ciondrios e das listas para a escritura, a transformagdo do escritor em
scriptor .(6) Procurando inovar, € nessa disposi¢io e busca estd seu
génio, o escritor se torna instrumento da escrita ¢ nfo seu sujeito. A
servigo da lingua contemporénea, dos provérbios ¢ ditados, dos modos
de falar artesanais ou regionais, da hist6ria da lingua, de sua etimolo-
gia, das tradigbes, da cultura ¢ dos anseios de seu século, 0 escritor ndo
procura apropriar-se desses bens culturais e nfio se considera porta-
voz de intengbes e vontades pessoais. Quando Guimardes Rosa em
Bicho Mauconstroi a palavra jiboicamenteou sinuoseando, estd usando
recursos de sintaxe € de lexicografia, que j4 sugerem um sentido pre-
fixado pela tradigio. Pelo contrério, quando inventa a palavra cochléas,
a justifica escrevendo:

"do grego" koklios v ; j& tinhamos» c6clea®, mas é chécho, fiz
o belo cécleia e ainda pretendo usar a outra forma, mas melho-
rada em cécla. Usei no sentido de concha do gasterépodo.
Enriquegamos: “caracol" fica para o molusco; " cocleiav, -
“cdclea" e "cocla " para a sua calcdrea residenciazinha res-
pectiva* (7)

Ele reconhece a origem da palavra, mas ignora a palavra latina co-
chlea muito pr6xima da palavra criada e que significa caracol; todavia,
reserva a palavra nova para a casa do caracol, dando-Ihe assim um sen-
tido préprio.

O escritor reconhece sua dependéncia do autor e ndo faz questio de
impor seus desejos. E, se fizer enquanto vivo, usard seu poder de pro-
prietédrio confirmado pela lei, confundindo talvez o direito de receber
direitos autorais com o de posse de um objeto que se tornou pablico

6 Dintiguimos o escritor, do scriptor ¢ do autor. O escritoré, por exem lo, Honoré de Bal-
zac, filhodex e y, que estudou em Tours e fez direito cﬂlpl?aris, qupe d'efendia o poder
aristocrdtico, etc. O scripror € Honoré de Balzac que, se submetendo a0 processo escri-
tural, sofreu transformages inicialmente nio previstas no decorrer da escritusa, coagido
pela linguagem, pelo mundo inventado e pela tradigfio. O autor é a instAncia que decide

nfio mals rasurar tal pardigrafo ou palavra, que acella ¢ confi " "
assina Honoré de Balzac antes de egaIUZgé-Ic? ao editor. rma © texto definitivo" e

7 Guimarfies Rosa. Série Originais, pasta no, 25. Arquive Guimarfies Rosa. Instituto de

Estudos Brasileiros. Citado por Maria Neuma Barreto Cavaleante. Bicho : A gnese
de um conto, 1991 (FFLCH.ﬁSP, Tese de Doutorado). oo Mani: 4
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desde sua publicagio, como a palavra o indica. Da mesma maneira, o
critico que se baseia nas intengdes do escritor encontradas na corres-
pondéncia ou nas entrevistas com familiares, esquece tanto a natureza
piblica desse bem quanto a sua esséncia. H4 uma contradigio evidente
entre o fato de poder manipular o manuscrito conservado em institui-
¢Oes piablicas e a vontade de encontrar unicamente uma intengfo pes-
soal nesta ou naquela rasura.

Como podemos entdo determinar a intengdo do autor se temos que
fazer abstragio da ultima vontade do escritor?

O exame da tinta e do papel, o recorte de circunsténcias da vida do
escritor ou de fatos contextuais, a leitura da correspondéncia, ou mes-
mo uma consulta & parentes ou amigos, ajuda as vezes a datar o ma-
nuscrito, tal ou tal pardgrafo. Mas, freqiientemente, essa crftica exter-
na se revela inadequada para determinar a cronologia das versdes e
totalmente inapropriada para fixar o sentido de uma seqiiéncia ou de
uma palavra. O editor critico deve recorrer A crifica interna que obriga
a estudar o texto no qual a vontade do autor se manifesta.

E aqui temos que explicar melhor o conceito de autor, praticamente
sinénimo de coeréncia do texto. Se encararmos o texto publicado como
uma série de trechos concluidos que, articulados, formam o capftulo,
identificaremos a instdncia do autor Aquele que conclui, isto €, aquele
que decide nfio mais rasurar ¢ continuar adiante na sua escritura. O
estudo do texto ou de trechos do texto publicado mostra uma l6gica
inerente a cada um deles. O exame minuncioso do que foi chamado
variante, demonstra que €la ndo € uma simples substituigio de uma
palavra por outra, mas uma outra légica que se instala ou é recusada.
A l6gica semdntica rege a maior parte desses trechos, mas a 16gica li-
teral, lddica, fOnica, sintdtica, das cores, do tempo etc. age também. E
nesse sentido que Bernard Cerquilini preferiu a palavra varianced -
variante .(8) A variante, ligada demais 2 filologia e 2 crftica textual,
sugere uma possibilidade logo afastada pelo escritor, um desvio lido
como resto ou como imperfeigio em relagio ao texto publicado. E uma
visdo teleol6gica do texto. Nesse caso, o critico leva em conta a inten-
¢do do escritor na sua 4nsia de perfei¢io. A "variance", pelo contré-
rio, considera a palavra ou o pardgrafo novo como um caminho possi-
vel que abre outros mundos porque movido por outra l6gica, que nfo
estd na cabega do escritor, mas no texto. Se Guimarfes Rosa transfor-
ma palavras ou junta morfemas de linguas diferentes, nio ¢ a sua in-
tengo de inovar 0 que nos preocupa — inovar ou renovar é préprio
dos artistas — mas 0 processo de transformacio. Perguntamo-nos nio
s6 quais foram os caminhos seguidos para chegar ao texto ou qual é a
par4dbola ou os meandros que dirigiram o scriptor do diciondrio até o

8 CIRQUILINI, Bernard, Eloque de la variante (Histoire critique de la philofogie). Paris,
Seuil, 1989 (col. Des Travaux).

Rav. Inst. Est Bras,, SP, 33:128—135, 1992 133



texto, mas também qual foi a 16gica da lingua que deu esse resuitado.
O como e o porqué interessam ao estudioso da génese. A ciéncia e a
filosofia fazem parte da pesquisa genética.

Podemos nos perguntar, para terminar, porque identificamos tio
facilmente a Gltima vontade do autor com a intengdo do escritor, con-
fundindo assim abusivamente o texto com o homem que o escreveu.

Apontei uma raz#o hist6rica, essa substitui¢io dos clérigos e santos
da Igreja retirados dos altares pelo racionalismo das lnzes. O povo,
letrado ou ndo, precisa de objetos identificadores que indicam cami-
nhos e d&o exemplos para as geragdes futuras. A fungfo identificat6ria
¢ pedagdgica parece imprescindivel numa sociedade. Os gregos tinham
suas divindades, os cristdos seus santos e 0 homem moderno seus gé-
nios, artistas polfticos, cientistas etc. Inserido na sua cultura, o crftico
nfio escapa a essa identificagdo e associa facilmente o escritor ao autor,
os fatos da vida ao texto publicado. Dissociamos dificilmente a biogra-~
fia do escritor de sua obra e continuamos achando por um efeito nar-
cisico que o escritor manda na sua obra. Mostramos, pelo contrério,
que a fonte principal da formagio da obra se encontra na linguagem,
na histéria e na tradigfo e que a vida do escritor é apenas um dos ele-
mentos desta formagio. H4, no entanto, mais um dado que impede essa
dissociagjo.

A psicandlise, analisando a formagfio do ego, mostrou que a crianga
quando zinda ndo pode andar nem falar j4 encontra a unidade de seu
corpo através de sua imagem no espelho, portanto através de uma
virtualidade Gtica, imagindria e nfio real. A partir dessa forma vista, se
inicia um processo de Identificagao, que consistird em jentar, ao redor
dessa imagem, elementos encontrados nos parentes ¢ amigos até che-
gar a constituir sua identidade. Embora nio dispondo ainda de sua
motricidade e da fala, fragmentéria ainda, a crianga consegue se firmar
através de uma imagem 2 qual a mée atribui 0 nome dela, crianga, con-
solidando sua "personalidade”. Assim também nascerd sua agressivi-
dade, que consiste em recusar as imagens dos outros que entrem em
conflito com ele na disputa pelo amor do pai ou da mie. O mesmo
Processo se repete no decorrer da vida. Disperso entre suas fungdes
familiares, profissionais e sociais, o homem, gragas ao nome e ao so-
brenome que o significam, tem o sentimento de permanecer 0 mesmo
desde o nascimento, apesar da sua fragmentagio, inerente a vida mo-
derna. No entanto, esse vai-e-vem entre a imagem e 0 nome, entre esse
esforgo de juntar seus pedagos e sua insergio na lingua e na cadeia
parental pelo nome, continua em todas suas atividades como aduito. O
texto, seu ou dos outros, se torna assim um dos meios para se espelhar
€ encontrar sua unidade. O texto reveza os outros homens-espelhos e
0 espelho da inféncia. O critico ndo atento, sempre a procura de sua
unidade como qualquer homem, se deixa enganar pela coeréncia do
texto. Nap SO ele se ¥€ no texto, mas atribui essa unidade real ao autor
que o assinou, 0 que néo estaria errado, se nio confundisse, se soubes-
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se distinguir o escritor do autor. Alguns autores, conscientes ou nio
dessa dupla fungfo, assinaram com um psendonimo, Henri Brulard por
Stendhal, Frederic Sauser por Blaise Cendrars, 0 que nfo impediu evi-
dentemente muitos criticos de ler a obra 2 luz da vida deles. O deslize
quase automdtico do autor para o homem, que alguns criticos fazem,
provoca o endeusamento do escritor, a veneragio por seus objetos, a
instalacio de sua biblioteca em museu, a colegio de lbuns de fotogra-
fia, a constituicdo de uma sociedade de amigos de... etc.

Em outras palavras, se o critico ndo lutar contra ele préprio e con-
tra o ambiente historicizante e hagiogréfico que geralmente cerca os
escritos e 0s objetos do poeta ou do ficcionista terd dificuldade em
encontrar seu desejo fora da vida do escritor e confundird sempre a
intengdo do escritor com a vontade do autor. Todavia, para evitar essa
assimilagdo do autor ao escritor, quase inevitdvel, talvez seja melhor
esquecer a vontade do autor ¢ falar em l6gica do texto.
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ABSTRACT

An article about the concepts of writer and author considering the primacy of the
text s logic on author’s intentions.
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