TEXTOS, ETAPAS, VARIANTES: O ITINERARIO DA ESCRITURA
Telé Porto Ancona Lopez*

*'E eu, insisto em que toda e qualquerch’tiéa deve
ser isso, ser principalmente isso: um ato de amor.’’

Mdrio de Andrade
RESUMO .

Consideragdes sobre o trabalho com manuscritos e edigdes, colocando pressu-
postos da critica textual e da critica genética. :

Unitermos: Manuscritos — Paratextos e prototextos - VersGes e variantes,

Todo autor planeja, esboga, rascunha, emenda, escolhe, reformula em
maior ou menor grau, visando sempre ao aprimoramento da construgéo lite-
rdria. Mesmo os surrealistas, cultores da escrita automdtica, sobre ela se de-
brugam em busca de melhores solugdes. Balzac que, premido pelas dificul-
dades econémicas, conclufa rapidamente seus romances para entregéi-los ao
editor, engolfa-se em numerosas provas tipogréficas, compensando af a po-
breza de rasuras nos originais. Os biégrafos de Proust focalizam muito bem a
angtstia, o empenho, as idas e vindas do romancista no ‘afi de obter um
texto que considerasse satisfatdrio. B L

Alguns autores guardam rascunhos, notas e verses; pedem as editoras a
devolugéio dos originais dos livros publicados. Ciosos, protegem a histéria
de seus textos que ¢ a sua prépria histéria. Outros, por razées diversas, que-
rem apagé-la ou deixam que se perca. Algumas editoras conservam originais
€ provas; outras ndo. O ideal seria que os fundos literdrios encontrassem

(*)  Tels Porto Ancona Lopez trabalha na Universidads de $8o Paulo, onde & pesquisadora do Ins-
tituto de Estudos Brasileiros ¢ professora de Literatura Brasileira na Faculdade ds Filosofia,
Letras e Cifncias Humanas. - ‘ o SO
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abrigo em instituigSes especializadas no preparo de descri¢cbes criticas e
analfticas, de edigGes genéticas, catilogos e textos criticos.

E também vezo do autor interferir no texto publicado, rasurando exem-
plares ao longo das edigbes de vida. E assim, no mais das vezes, que institui
-variantes.

MARIO DE ANDRADE: UM AUTOR PARA OS EXEMPLOS

Mério de Andrade (Sdo Paulo, 1893-1945), poeta, ficcionista, critico li-
terdirio e das artes pldsticas, musicélogo, pesquisador da literatura oral e do
folclore, um polfgrafo enfim, polarizari esta abordagem das diferentes fases
da produgao do texto. Estudando, hd algum tempo, esse escritor a quem se
deve, em grande parte, a modernizacdo das letras e da cultura brasileira, pos-
so melhor ilustrar situagoes.

Apesar do curioso hébito que mantinha, o de destruir notas e fothas re-
Iativas a versbes das obras que via publicadas, Mé4rio deixou, em seu arqui-
vo, um respeitdvel conjunto de manuscritos. Esse conjunto compde-se de
“exemplares-de-trabalho’, ou exemplares, geralmente da primeira edigdo,
rasurados no refundir do texto para uma nova tiragem, de obras e projetos
inacabados, de textos prontos, ou quase, para ¢ prelo.

A morie repentina, em 1945, aos 52 anos, fez com que sobrevivessem
todos os manuscritos vinculados 3 derradeira obra poética, Lira Paulistana e
aos Contos Novos, postos pela critica entre os melhores do género no Brasil.
Tal como se encontravam, permaneceram oS textos que vém recebendoe edi-
¢éo péstuma; as notas, os projetos em estado de pesquisa. Além disso, resta-
ram, excepcionalmente, algumas folhas da rapsédia de 1928, hoje mundial-
mente conhecida, Macunaiina o herdi semn nenhurn carciter, acompanhadas
de anotagies preparatdrias e de dois prefacios nunca divulgados pelo autor.

O acervo de Mdrio de Andrade, constitufdo por seu arquivo, biblioteca e
uma colegdo de artes plésticas, estd, desde 1968, no patrimé6nio do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. A biblioteca € impor-
tante pelas leituras que apontam matrizes da criagdo literdria e, fundamen-
talmente, pela margindlia. Em muitos casos, as notas de margem comportam-
-se como sementes dos manuscritos, alicergando textos na ﬁcgao, na poesia e
no ensaio mariodeandradianos.

NOTAS, ESQUEMAS, ESBOCOS. O PARATEXTO

Indeléveis sdo os mdéveis da criagdo artistica, cravados na psiqué, no
mais fntimo do individuo. Responsabilizam-se pelo trabalho do autor com
o texto, na grande sublimacio que € a obra literdria. Nesse trabalho, oun seja,
nas intrincadas malhas da escritura, interessa conhecer a fungio do que ante-
cede a redagfio mtegral do texto, ou d4 base a modificacoes posteriores & pu-
blicagio. -

Pondo em cena Mﬁno de Andrade. Em 1926 ele’ junta elementos ¢ esbo-
¢a 0 Macunatma que chegaré as livrarias em julho de 1928. Rapsdédia traps-
cendendo o experimentalismo modernista ao criar um heréi/anti-heréi, o
qual, além de brasileiro, representa o homem do Terceiro Mundo e, de certo
modo, o homem contemporiineo subjugado pela reificagéo da vida, Macu-
natima nasce no decorrer de uma leitura penosa, em alemio. Dando continui-
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dade z seus estudos de etmografia, folclore e mitologia, norteado pela preo-
cupacdo nacionalista, o escritor encontra Vom Roroima zumn Orinoco (De
Roroima ao Orenoco), obra capital de Theodor Koch-Griinbeerg, cujo se-
gundo volume, Mythen und Legenden der Taulipang und Arekund Indianern
(Mitos e lendas dos (ndios taulipangs e arecunds) lhe apresenta o deuscon-
traditério Macunafima, sempre 3s voltas com um antagonista, o glgante Piai-
ma. L& devagar, diciondrio ao lado, tropecando em palavras cuja tradugio
rabisca nas péginas.

O leitor transmuta-se em autor. Este, em maio de 1928, confidencia ao
crftico Alceu Amoroso Lima os sentimentos que presidiram a criagio e reco-
nhece a dfvida para com o etnélogo: ‘‘Resolvi escrever porque fiquei deses-
perado de comogdo lfrica quando lendo o Koch-Griinberg percebi que Ma-
cunafma era um herdi sem nenhum cardter nem moral nem psicolégico, achei
isso enormemente comovente nem sei porque, de certo pelo ineditismo do
fato, ou por ele concordar um bocado com a nossa época, nio sei...”.*-

Entio, no volume que recolhe mitos, lendas e contos mdfgcnas, ﬁcam as
notas marginais a l4pis preto, projetando seqii€ncias, cenas; captando perso-
nagens, elementos do espaco, etc. Um bom exemplo dessa recriago estd no
capftulo VI da rapsédia, ““A francesa e o gigante”, decalcado na narrativa
““Makunaima in der Schlinge des Piaimi" (“Makunaima na armadilha de
Piaimd’’). O herdi indfgena, imobilizando, vé o gigante devorar seu carcaz.
Confundindo o objeto com um possfvel flho do prisioneirg, Piaim3 pergunta
cabigoso: “A sua mie € mais apetitosa que vocé?™. A nota de Mdrio garante
a ambigiiidade do desejo no episddio que ainda nio foi escrito, no qual, o
protagonista, travestido, comicamente se assusta: “Macunafma pensou: Mas
erd mesmo que Piaimi imagina que sou mulher? Cai fora, senvergonhal!™.
Declina a intengdo, o subentendido. Somente o texto pronto poderd dimen-
sionar a apropriag2o.

As notas de margem em Koch-Griinberg servem também para determina-
gGes como em ‘‘Akalapizeima und die Sonne’ (““Akalapizeima e a Sol”’):
“‘Aproveitar bem esta lenda pra demonstrar a falta de carcter e cinismo de
Macunafma™. A recomendagao € acatada, moldando o capitulo VIII, “Vex,
So "l

Em 1936, e mesmo antcs, ao Iougo de suas leituras, Mdrio de Andrade
vai recolhendo novos elementos, pois tem vontade de incrementar a caracte-
rizac@o do espago, ponto de peso no projeto literdrio de Macunaima. As no-
tas e fichas contribuindo para a profusfio de dados, reconhecendo, no superar
do regionalismo, a plurahdade brasileira, explicam acréscimos que aperfei-
¢oam o ritmo nas enumeragoes sem virgula. Esses acréscimos, realizados no
“‘exemplar-de-trabalho™ incorporam-se ao texto a partir da segunda edigéo.

Notas, esquemas, esbogos que antecedem redagGes ou versdes sio reco-
nhecidos pelo carfter fragmentdrio e indicativo, autorizando, pois, a critica
genética a cunhar a classificagdo *‘paratexto’. Fisicamente, mostram-se co-
mo folhas avulsas, pedagos de papel — até rasgados — o caderno de bolso de
quase todos. Lembretes, esbogos, sfnteses, desgarrados ou néio do manuscrito
principal, comprimidos nas entrelinhas, na margem de textos impressos,
usando trechos de cartas, programas, volantes, o verso de outro trabalho, re-

(™) FERNANDES, Lygia, org. — 71 cartas de Mdrio de Andrade. Rio de Janciro, Sio José, 8/d., p.
29, . . ;
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cortes, paginas arrancadas de livros e tantos outros tipos de caracterizagdo
exigem, de quem os analisa, grande paci€ncia e acuidade.

O paratexto possui, em sua natureza, componentes extremamente dina-
micos. Ao mesmo tempo que supde a mesa onde o autor arquiteta mais deti-
damente o texto através de fichamentos, esquemas acompanhados de expli-
cagles, apazigua a preméncia, acolhe o “insight”’, a eclosdo de uma idéia;
retém o instante, desconfia da memoria.

Zola torna-se o pesquisador, quase um jornalista, recolhendo informa-
¢Oes sobre a prostituicdo para garantir a coeréncia na representagao dela em
seu romance. Flaubert junta explicages sobre ervas e narcéticos. Guimaraes
Rosa, viajando, desenha bois, cavalos ou ranchos nos caderninhos de bolso e
ali registra, de imediato, expressoes e ditos do sertdo de Minas Gerais.
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Miério de Andrade, viajando pela AmazOnia em 1927, depara-se com
muitos elementos que julga iteis ao Macunatina nio concluido. Guarda-os
no difrio, & espera do regresso ao texto para nova versio. Trabalhando, im-~
provisa fichas — um mar de fichas! — em folhas destacadas de pequenos blo-
cos para rascunho. Ao escrever “O pogo™, conto, teme o disparate do leigo.
Pergunta aqui e ali. As informagdes chegam em cartas, em um croquis deta-
lhado. Meticuloso, ndo despreza, todavia, o inesperado, o fortuito da criacéo
literdria. As cadernetinhas de folhas quadriculadas, sempre na algibeira, sdo
o radar do verso, do poema, das idéias para uma personagem, uma narrativa.

Como se observa, o paratexto anuncia o texto além da intencéio abstrata
de escrever e concretiza certas mudancas na obra publicada. Equivale ao
primeiro marco na génese da escritura e pode continuar ac longo das dife-
rentes fases do manuscrito, como fiel fornecedor de subsidios.

TEXTOQ/TEXTOS. O MANUSCRITO LITERARIO

Munido de suas notas — ou mesmo sem elas, em alguns casos — o0 autor
poe-se a escrever. No passado, molhava a pena de ave, depois de metal, na
tinta. Modernamente escolhe o instrumento de sua preferéncia — 14pis, cane-
ta-tinteiro, esferogréifica, datilografia. Nestes §ltimos anos, comega a aderir
ao micro-computador, 2 fita gravada.

Cada qual a seu modo, desde o instante em que o projeto literdrio se de-
lineja, os autores ligam-se visceralmente ao texto, como em uma gestagdo,
quando sao muito sutis os limites entre o “eu” e o “‘outro™.

Manuscrito, hoje, no sentido amplo, ¢ toda e qualquer configuracao fisi-
ca que visa ao produto texto. Provindo do idpis ou da caneta, € o autdgrafo
em que a letra avaliza a autenticidade, mas, pode ser o ditado ou a cdpia,
passfveis de receber uma leitura desatenta do autor. Batido & mfquina € o
datiloscrito; saindo do computador, & a folha digitada que se cristaliza no
disquete. E manuscrito ainda quando age sobre o texto impresso de uma edi- .
¢io, renovando-o para outra. Todos — com menos freqiincia as tiras do
computador — testemunham, nas rasuras, as etapas do redigir. Essas etapas
‘pertencem aos textos prévios ou prototextos, conforme denominagdo da crti-
ca genética, tendo por objeto o manuscrito literério.

Antes dos originais prontos para a impressdo, os autores desenvolvem,
em geral, outras redagSes que representam.outras versdes. A partir do pri-
meiro fluxo da escrita, isto &, da redagio que nio se detém a burilar, as ver-
ses apresentam, como j4 sabemos, etapas conhecidas pelas rasuras. A criti-
ca genética e os estudiosos do manuscrito procuram reconstruir uma histdéria.
Para isso, analisam o talhe da letra, a cor da tinta, o grafite mais claro ou
mais escuro, a fita mais ou menos gasta da méquina de escrever, o papel.
Concomitantemente investigam as relagdes do autor com a obra, a evolugéo
de suas idéias estSticas, a época na sociedade, na literatura. Nessa parcela,
sio sobremodo auxiliados pela comespondéncia daqueles que estudam, pela
de outros, pelo testemunho de contemporineos, pelos documentos pessoais e
de época. _ '

%occrftica genética e a critica textual referendam, portanto, a existéncia
de etapas ou ligdes em uma tnica versdo, detectando ali, na'mesma folha,
nfio apenas um texto, mas, v4rios. Explicando melhor: no decorrer do fluxo
da escrita, ou a ela regressando para aperfeigoar, nas diferentes versdes — al-
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gumas até chamadas apressadamente ‘‘definitivas’ — na versfo final, nas
provas-tipogréficas, o autor é compelido a rasurar, na medida em que se tor-
na seu préprio critico. Alfred Jarry, na critica genética, compreende o ma-
nuscrito como o ponto de encontro do autor com ele mesmo. Encontto que,
observado, desnuda tensGes, o Arduo artesanato, compulsao na trilha do ardil
" de Penélope, submetendo o término A espera do melhor, conscientemente.
Inconscientemente, por esta e mil outras causas.

Deste modo, 0 poeta, 0 ficcionista atacam, na folha escrita, um pnmemo
texto, certas vezes até em estado embriondrio, como se observa nas palavras
e expressies inteiras ou abandonadas em sflabas, pela metade, na exclusdo
feita por rabiscos ou pelo x da méquina de escrever, mas ainda legiveis em
quase todos os casos. Ao fazerem isso, prendem as mesmas fothas, dois tex-
tos: aquele esbogado como 'uma possibilidade, a etapa subjacente, € 0 que
seguiu adiante. Este, implicitamente o segundo, pelo lado dele, miltiplica-se
em outros tantos quantos a elaboragéio progressiva, comandada por impulsos
ou desejos de ordem psicolégica e pela consciéncia estrutural e estilfstica,
exigir, nessa versdo. Em outras, a etapa subjacente espelha, na maioria das
vezes, a derradeira verséio em que se apdia.

As rasuras propdem, assim, substituigdes, supressoes, acréscimos, desio-
camentos, alteragdes da pontuacio ou da divisdo estréfica, corregdes a in-
congruéncias seménticas, a defeitos de estilo e a erros gramaticais. Subver-
tem a ordem da pégina, minam as intengGes de definitivo do ““passar a lim-
po”’ que, de repente, perde a graca ante o assomar de novas solugbes na
mente do autor. Sobrepdem possibilidades, polifonicamente, na margem, en-

.tre as linhas quando da escolha ndo consumada, relatando no inacabado da
frase a luta pela preciséio seméfntica, pela palavra exata. As rasuras expan-
dem acréscimos no alto da folha, no rodapé; diversificam a letra apertam-na
nas entrelinhas; usam o verso, colam papé€is, escrevem verticalmente, na dia-
gonal, de cabega para baixo. Puxam fios tecendo ligagGes; anulam, rabiscam,
com fifria, até. Graciliano Ramos, romancista brasileiro, niao contente em ris-
car trechos ou segmentos nas supressoes, queimava-os com a brasa do cigar-
ro. O espago da escritura, no corpo a corpo do autor com o texto — ou consi-
g0 mesmo — torna-se um espago plistico. Belo e tumultuado, -diffcil de
acompanhar no caso de Flaubert, Valery e outros, o manuscrito ou proto-

texto € a memdria do texto impresso, dando & andlise genética e A critica
textual a oportunidade de resgatar percalgos, certezas e hesitagoes.

Escolho, para exemplificar, contando com o fac-simile fotogréfico, o
manuscrito referente a folha inicial do capftulo I da segunda versédo de Ma-
cunatma, elaborada entre 23 de dezembro de 1926 e 16 de janeiro de 1927.
Autégrafo a ldpis, perfazendo duas péginas de cademo pautado (23 x 16
cm), decompde-se em seis etapas. Mério de Andrade, de infcio, capricha na
letra, Compreende-se que gostaria de passar a limpo o texto anterior, fruto,
pelo que contam os prefdcios abandonados, de trabalho vertiginoso durante
as férias, em “‘dias ininterruptos de rede, cigamros e cigarras”, entre 16 e 23
de dezembro de 1926. Quer passar a limpo e € avassalado pela reformulagao!

Desta muneira, durante a primeira etapa, no princfpio da segunda p4gina,
as rasuras feitas no primeiro correr do ldpis, decodificam a etapa subjacente.
Assim, o herdi *‘assistia com aplicacéio [as (cortado)] a murua, a poracé, o
toré, acuicogue, todas essas dangas religiosas. da tribu”. O artigo no plural -
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““as’ — destinava-se a ‘‘dancgas”, objeto direto dentro da sintaxe vigente na
lingua portuguesa falada no Brasil, absorvida por Mdrio em seu projeto na-
cionalista. No grafar da frase, passa, de repente, a valer a enumeragio finali-
zada por um segmento explicativo, conforme a matriz indfgena no livro de
Koch-Griinberg. O deslocamento operado adianta esse tipo-de enumneragio,
uma constante estilfstica em todo o- Macunafima. Nio sé aperfeigoa o ritmo,
como sitya o sentido ficcional de termos e denommagoes desconhecidos do
leitor.

As outras cinco etapas — ndo & fécil distingui-las na reprodugéo fotogri-
fica que dissolve as diferengas no ldpis e naletra — mostram-se, nos acrésci-
mos e suosunngoes sobrepostos, ém certos momentos peleiando duas, trés
vezes, até achar a melhor forma, a palavra adequada. Desenham-se nas alte-
ragbes na pontuagio, nas supressées limpando o repetir e a redundfincia, nas
corregdes a emos ¢ lapsos.

Logc no inicio do manuscrito, pode-se acusar a segunda etapa no acrés-
cimo “preto retinto”, experimentado como “‘negro”, através da primeira sf-
laba riscada. A frase busca a precisfo, caracterizando o “‘filho.do medo'da -
noite”. Um terceiro momento consolida-se na hesitagéio que usa a entrelinha,
perplexa ante a escolha seméfntica desejada para o aposto: “No fundo do
mato virgem nasceu Macunafma heréi da nossa raga.” O quarto vigora, so-
bretudo, nos acréscimos nas entrelinhas ¢ margens; o \iltimo nos arremates.’

No emaranhado dessas duas pﬁgmas manuscrito complexo, belo na
abundincia de rasuras, tem-se, portanto, nio um texto, mas seis. A dlalétlca
da construgdo permite a leitura isolada de cada etapa.

Ao que se verifica diretamente, o u'aJeto de Macunatina, nas tnlhas do
manuscrito pré-edigio, continua com mais um autdgrafo a ldpis, a *“‘verséio
definitiva” de 1927, correspondente também ao infcio do capitulo 1, onde
parcas rasuras iluminam apenas irés etapas. Depo;s disso, pelo que informam
cartas de Mério, teriam existido pelo menos mais trés verses datilografadas
por ele. Nenhuma se salvou, restringindo o prototexto ao testemunho do
primeiro artefazer nas citadas folhas remanescentes. .

VARIANTES OU A PENA DE SISIFO

. Chega finalmente o dla em que o autor v& a obra na livraria. Criatura
sua, cumprindo um destino para ela tragado, divide-o agora, entretanto, Au-
tor, agasalha-se na nostalgia do artefazer, mesmo tendo a oportunidade ‘de
reeditd-la. Aceita a partida do texto, liberado. Ou... néio se conforma com es-
sa espécie de morte que lhe solapa o poder, ignorando um enlace visceral. O
texto arrebatado, dentro do sentir, faz parte de seu préprio ser, de sua subs-
tinciz. Escritor, ganha, através do livro, novo estatuto literdrio, social.

Os autores que nfio aceitam esse desligamento completo do texto imis-
cuem-se nas novas edigdes, vio ressuscitd-lo no trabalho sobre o exemplar

'de uma tiragem ou sobre provas, como ji se sabe. Elaboram, pois, novos
IAanuscritos.¢ as rasuras observadas ou supostas instituem variantes, diferen-
ciando nas licGes os textos das edigSes de vida. Pagam, como Sfsifo, o prego
do desafio A morte: sua tarefa nunca termina. Raul Bopp, por exemplo,.no
poema Cobra Norato, desde a primeira publicagfio em 1928, até a \ltima
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pela‘.qual se responsabilizou, em 1973, trouxe nove outros textos em nove
edigOes. Os postulados do modermsmo brasileiro da década de vinte amadu-
receram com o poeta. .- .

As variantes sido class1ﬁcadas da mesma forma que as rasuras: acrésci-
mos, substituicdes, deslocamentos, alteragdes da pontuagdo, comregdes. No
texto impresso exigem redobrada atengéio de quem as analisa para uma edi-
¢éo critica. A incompreensfio de determinadas formas ou o desleixo por parte
da composigo € da revisdo, bem como a leitura desatenta do autor durante
as provas impSem infidelidades. Cabe ao texto crftico buscar o correto atra-
vés da comparagdo com o manuscrito, quando escolhe a melhor ligio e re-
gistra as demais no aparato, procurando ali explicar os desvios introduzidos.’

Em Midrio de Andrade, no Macunatina, tem-se um interessante exemplo
do percurso do texto através das edigdes de vida. O desejo de aprimorar,
norteado por uma alta consciéncia estilfstica e estrutural, a censura, assim
como a acusagio dos deslizes editoriais marcam, nas rasuras no exemplar de
trabalho uma vontade datada. Rasurando & tinta preta, com esmero na letra,
um exemplar da primeira edicéo, institui, ali, em 1936, um novo manuscrito
que. valerd como originais para a segunda edicdo, publicada no ano seguinte.

Nesse “‘exemplar-de-trabalho™ — denominagio criando um substantivo
composto — Mério nfio s6 recebe os subsidios presentes nas notas de pesqui-
sa, como trabalha um pouco mais o ritmo das frases, principalmente nas
enumeragoes, através de acréscimos, de alteragSes na pontuagio, e mesmo de
certas supressoes. Preocupado com a coeréncia, querendo enfatizar ou exibir
a palavra justa, consuma substituices.

Debrugado sobre a prdpria literatura de circunstiincia, voltada para o

presente na absorcio de situacOes bem datadas, o ficcionista, substituindo,
faz com que o texto venga o passar dos anos. Deste modo, quando Jigué liga
“pra Sant’Ana encomendando lagostas e francesas’, em 1928, estd se refe-
rindo ao bordel de luxo nesse bairro. Em 1936, a aluséio torna-se anacrénica,
pois o estabelecimento jd4 nfio existe. A substituigio sitva melhor o leitor:
“ligou pros cabarés encomendando lagostas e francesas™.
"~ No fac-simile da segunda pégina do primeiro capftulo, acumulando no
exemplar de trabalho a primeira edigfio e a reformulagéio para a segunda, po-
de-se visualizar, entre as rasuras, um valioso acréscimo. Ele contribui com
mais uma denominacéio de danga indfgena, nao paa alardear informacfio, mas
para, através dela, agir sobre a sonoridade da frase. Cria uma onomalopéia
quando, na enumeragfio sem pausas, a prosa poética da rapsédia Ii a ri-
ma chega A assondincia, na duphcagao das sflabas “baCORORO”, “CU-
CUICOgue. Logra assim, sugerir melhor a misica do silvicola. Eis as duas
formas:

1. “freqiientava com aplicagio.a munia a poracé o toxé a cucuicogue, todas
essas dangas religiosas da tribu.”” — no texto da primeira ediggo;

2, “freqiientava com: aplicaciio a munia a poracé o tor€ o bacoror§ a cucui-
cogue, todas essas dangas rehglosas da tnbu.” no exemplar de trabalho e
no texto das demais edigoes.

. A auto-censura de cunho moral causa a supressao de uma passagem de
acentuado erotismo nas relagdes de Macunafma com sua bem amada Ci, no
capftulo II. Logo depois da publicagfio da obra, escrevendo ao amigo Manuel
Bandeira, Mﬁno confessa-se arrependido e promete cortar essa parcela, no
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caso de uma segunda edigio. Em 1931, auxiliando a tradutora norte-ameri-
cana, pede-lhe que descarte essa seqiiéncia. Chegada a oportunidade de re-
fundir, anula o trecho com um grande X e tracos verticais. Procede da mes-
ma forma para expulsar o episédio das trés normalistas que dava nome 2o
capftulo XI em 1928. Ali, Macunafma tenta seduzir tr8s mogas de famfilia,
estudantes da Escola Normal, atraindo para o escritor a indignacio de uma
_ parte do piblico. Ao cortar esse episédio, o autor sacrifica um capftulo. A
partir desse instante, Macunatma, ao invés de dezoito, terd dezessete capf-
tulos.

A segunda edicfio da obra, em 1937, além de incorporar as rasuras, é
marcada por alteragGes da pontuacéio nio presentes no “‘exemplar-de-traba-
lho”’. Como se sabe que Mério reviu as provas, € possfvel que tenpham vindo
de sua pena, sobretudo porque ndo destroem as principais propostas nessa
érea. No entanto, a segunda edicdo corta repeticdes, ponto importante do
ritmo da frase e da fungfio mpeumdnica a elas atribuida pelo autor, no prefé-
cio. Ele, todavia, ao tomar um exemplar de 1937, com vistas em uma terceira
publicaciio, {imita as rasuras & corregéio de cinco erros tipogréficos e a uma
supressio. Desatento, deixa escapar outras “‘gralhas” na mesma pégina em
que acabou de pilhar uma.

Esse niio €, contudo, o exemplar que d4 base 2 terceira edi¢do, em 1944,
onde a segunda se v& repetida sem que a supressio aparega. Preocupada com
a atualizacéio ortogrdfica a nova tiragem ignora certos pontos do projeto lin-
giifstico da rapsddia abrangendo a fala brasileira, crivada de vulgarismos vo-
cabulares. . _ .

Porém, se Mério de Andrade, por circunstiincias particulares de sua vida,
nio pdde trabalhar sobre o texto de 1937, sobre este wltimo pretendia se in-
clinar, tanto que separa um volume, em cuja capa anota: “Exemplar corrigi-
do para servir a futuras reediges. M.”. E a vida nio Ihe concedeu sequer
o tempo de correr a espétula pelas folhas unidas...

Como a terceira ediglio d4 base as outras posteriores A morte do autor,
erros ¢ incompreensdes, cortes indevidos perduram até 1978, quando no cin-
qientenfrio de Macunatina, uma primeira edigéo critica mostra, na recupera-
- ¢iio das ligbes, um projeto literdrio. Tfmida, nfio aprofundou a crftica aos
textos de 1937 e 1944 e nfio deu o devido peso ao manuscrito de 1936 e ao
que pretende rever a segunda edigfio. Em 1988, compreendendo a multiplici-
dade do texto e o alcance do manuscrito, a nova edigfio critica p6de correr o
risco de umsa interpretacfio que nfio pnvﬂegm os textos impressos. Assim,

“demonstra que em Macunatina estdo seis textos integrais, completados por
diversos excertos e pelos prototextos.

PORQUEOESTUDODOI‘I‘INERARIODAESCRITURA"

Os estudos que tdm por objeto o manuscrito e o texto Ppublicado, dese-
jando compreender e recapturar um itinerério, embora exijam um conheci-
mento especializado, nfio interessam apenas aos criticos genéticos, aos fils-
logos ¢ aos crfticos literdrios. O leigo, o leitor que busca a literatura como
entretenimento, o estudante de letras, o professor acompanham o esforco do
autor, as ciladas no processo de redagfio, as traigSes na publicagio, o sentido
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- das etapas e das variantes, v&-se diante de um ser humano que trabalha ar-
duamente. Distancia-se portanto da idealizagio que imagina a criagfo liters-
ria como um fenémeno que se traduz em uma rdpida execugiio.
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