A PRESENCA DE PAULO FERREIRA SANTOS

Augusto Carlos Vasconcelos™

Introducio

E estranho o fascinio gue a morte exerce sobre os vivos. Talvez seja um
sentimento generalizado de culpa no que se refere ao apoio, a valorizagio,
ao incentivo ao nosso semelhante, que poderia ter sido muito mais intenso e
eficiente. Depois que sobrevém a morte, procuramos nos redimir, divulgando
0 que deviamos ter feito mais acertadamente em outras épocas. Depois da
morte todos s¢ movimentam fazendo homenagens, reproduzindo os trabalhos
J4 publicados, imprimindo artigos inéditos, repetindo as idéias sempre fala-
das e nunca impressas. Pelo menos desta maneira, sempre tardia, se faz justi-
¢a aos grandes pensadores. :

Domingo, 7 de agosto de 1988, foi um dia triste: falecia aos 84 anos,
ainda hicido e produtivo, um dos mais destacados profissionais da engenha-
ria e arquitetura brasileiras. Nio resistiu ao enfarte violento que lhe ceifou
nio s6 a vida, mas também numerosos trabalhos.em andamento e “gigantes-
cos planos de publicagdes futuras”. Os que tiveram a sorte de conviver com
ele os iltimos anos sabiam perfeitamente que aqueles planos eram irrealiz4-
veis: eram projetos para ocupar toda uma vida de um incansével jovem tra-
balhador. Seus planos entretanto eram demasiadamente arrojados, sempre
com ampliagGes e reavaliagdes. Muitos deles, quase prontos, ndo haviam
ainda recebido sua aprovagio para publicagdo, em conseqiiéncia de exagera-
da autocrftica: era perfeccionista demais!

(*)  Engenheiro consultor e ex-professor da Escola Politécnica, da Faculdade de Arquitstura e Ur-
banismo (ambas da USP) ¢ da Faculdade de Engenharia da Universidade Mackenzie. Sobrinho
de Paulo Ferreira Santos.
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Paulo Santos nasceu no Rio de Janeiro, cidade que ele sempre amou e
pela qual tinha admiragdo até as raias do fanatismo. Era o ano de 1904, dia
27 de julho: Alice Cruz Santos, irm3 do médico sanitarista Oswaldo Cruz,
dava 2 luz seu dltimo filho. Seu pai Samuel Ferreira Santos escolheu-lhe o
nome: Paule Ferreira Santos. Omitiu-lhe o sobrenome da mie, como que
antevendo o sucesso fantédstico do tio, para ndo ofuscar-lhe o brilho. Paulo
foi o iiltimo dos 5 filhos de Samuel e Alice, o \inico que se formou num cur-
so superior. Este fato foi de primordial importincia para a familia Santos,
tendo contribufdo enormemente para sua independéncia econdmica. O es-
critério que fundou com um colega de turma, com muita dificuldade, com al-
guma ajuda financeira de sua irma vitva Dulcina Santos Vasconcelos, existe
até hoje com a raz@o social *‘Pires Santos S.A.”. Tendo falecido todos os
participantes do escritdrio inicial, estd atualmente sob a direcdio do Eng?
Sergio Pacheco dos Santos, filho do irmdo que também tinha o nome do pai:
Samuel.

Paulo Santos sempre foi muito estudioso. Sua estrela comegou a brilhar
desde o curso ginasial feito no Colégio Rezende, tendo entretanto prestado
os exames finais no famoso Colégio Pedro II. Sempre apaixonado por dese-
nho, histdria e arte, escolheu para prosseguimento dos estudos a Escola Na-
cional de Belas Artes, onde se formou em 1926 como “Engenheiro-Arqui-
teto””. Obteve no final do curso o prémio intitulado ‘“‘pequena medalha de
ouro” e foi escolhido como o orador da turma. Sua turma era denominada
a turma dos *‘5 Paulos’: Paulo Santos, Paulo Pires, Paulo Camargo, Paulo
Antunes, Paulo Candiota. Com o segundo fundou em 1927 a construtora
ainda em atividade. Contrariando o principio bésico que tem sido citado pelo
historiador Pedro Carlos da Silva Telles, de que raramente as grandes firmas
construtoras do Brasil sobrevivem a morte de seus fundadores, a ““Pires
Santos S.A.” ainda € uma firma poderosa, eficiente e bastante conhecida no
Rio.

Paulo Santos € um exemplo raro de estudioso, professor dedicado, inte-
lectual e literato, autor de muitos livros, com simultineo sucesso econdmico.
De fato, seu escrit6rio projetou e executou numerosos edificios de aparta-
mentos em toda a cidade do Rio de Janeiro e obras famosas como a Escola
Técnica do Exército, hoje Instituto Militar de Engenharia, tendo possibilita-
do aos sécios a formagio de considerdvel patriménio.

O professor

A atividade de Paulo Santos como professor comegou bastante cedo.
Minha mie, Dulcina, contava-me que em nossa casa — quando ela enviuvou,
foi morar com a mie e com o irmio Paulo, ainda estudante — havia constan-
temente reunides de colegas que vinham estudar e pedir explicages. Paulo
Santos j& mostrava tendéncias didéticas acentuadas e os colegas diziam que
as explicagées dele eram muito mais claras do que as do préprio professor da
cadeira!

J4 em 1930 fez concurso para professor de ““Geometria Descritiva, Pers-
pectiva ¢ Sombras” da Prefeitura do Distrito Federal, tendo sido classificado

‘em 22 lugar, obtendo entretanto dois votos para 12 lugar. Lecionou no Curso
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de Arte Decorativa, que era um curso de extensdo universitéria, as discipli-
nas de “Desenho Projetivo™ e de “‘Perspectivas e Sombras’, no perfodo de
1932 a 1935.

Em 1932, o Prof. Arquimedes Memoria presidiu uma comissao de pro-
fessores da Escola Politécnica formada para elaboragao da reforma do Curso
de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes. Havia nessa comissido
dois arquitetos, um dos quais era Paulo Santos. A reforma feita entrou logo
em vigor e permaneceu até a fundagio da Faculdade de Arquitetura em
1945.

Continuando sempre dedicado aos estudos, decidiu prestar concurso em
1934 para a cadeira de “‘Construgao Civil e Arquitetura’ na entdo Escola
Politécnica do Rio de Janeiro, hoje Escola Nacional de Engenharia. Foi clas-
sificado em 19 lugar, empatado com o entio titular da cadeira, arquiteto Pa-
ladini. A escolha recaiu sobre Paladini, ficando Paulo Santos seu assistente,
com titulo de Docente-Livre da Cadeira, até 1938. )

Na Escola Técnica do Exército lecionou virias disciplinas durante 20
anos: “‘Perspectiva e Sombras” de 1935 a 1937; “Arquitetura’ de 1934 a
1949; **Técnica da Construgao’ de 1937 a 1953. Em 1953 renunciou aos
cargos de professor na ETE, para se dedicar, no magistério, exclusivamente
a cadeira de ‘““Arquitetura no Brasil”’. Esta cadeira havia sido criada em 1946
na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil, tendo sido
entdo nomeado Paulo Santos catedratico interino. Sua efetivagao sé se deu
em 1951, quando fez concurso, desta vez vitorioso. Sua tese foi ““A Arqui-
tetura Religiosa em Ouro Preto”, posteriormente publicada pela Kosmos sob
a forma de livro. ;

Paulo Santos e sua esposa Maria Amélia em seu ambiente de trabalho na ITha do Governador, no Rio
de Janeiro (1985).
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A Escola Politécnica da Pontificia Universidade Catélica convidou
Paulo Santos para organizar junto com outros professores o Curso de Enge-
nheiro Construtor em 1950, tendo entdo ingressado no quadro de seus pro-
fessores, cargo que entretanto nunca chegou a exercer. Em 1953 renunciou a
€sse Cargo ao mesmo tempo que renunciou também aos que ocupava na ETE.
Declinou também do convite oficial que lhe fora feito para ocupar interina-
mente a citedra de “Construgao Civil e Arquitetura” na Escola Nacional de
Engenharia, vaga com o falecimento do professor catedréitico efetivo.

A cadeira de ““‘Arquitetura no Brasil”, atualmente regida pelo arquiteto
Alfredo Britto, foi ocupada por Pau[o Santos até sua aposentadoria em 28 de
julho de 1969,

O construtor

Nio € freqiiente nos dias de hoje encontrar-se um arquiteto que se dedi-
que igualmente ao projeto criativo de formas estruturais e se preocupe si-
multaneamente com os problemas executivos. Paulo Santos era um arquiteto
com sentimento estrutural bastante desenvolvido. Era capaz de projetar um
ediffcio de muitos andares e de desenhar no térreo, em escala, os pilares ne-
cessérios A sustentagdo mais racional, com as dimensdes estaticamente cor-
retas. E o fazia sem qualquer avaliagdo numérica de cargas ou de esforgos.
Isto surpreendia os calculistas de seu escritério que afirmavam nunca ter tido
necessidade de aumentar as dimensGes que ele escolhera previamente!

O interesse de Paulo Santos estava em todos os elementos da construgio:
instalacdes elétricas, hidréulicas, de ar condicionado, acistica, impermeabi-
lizag&o. Somente para dar um exemplo: traduziu do inglés o livro de estam-
pas de Louis J. Day — Plumbing details — e elaborou em portugués um texto
ndo existente no original, completando o original e tornando-o muito mais
\itil para o engenheiro de instalagGes. Durante muitos anos este foi o iinico
livro em lfngua portuguesa relativo as instalagdes hidrdulicas em edificios.

Quando me formei, inicialmente como engenheiro eletricista, recebi de
Paulo Santos, numa conversa familiar, uma verdadeira aula sobre instalagbes
elétricas em ediffcios, com informagGes sobre projeto e apresentagdo de de-~
senhos executivos como nunca havia tido em todo o curso na Escola Politéc-
nica de Séo Paulo. Suas explicagGes eram tdo abrangentes ¢ minuciosas, re-
solvendo problemas que podem surgir em instalagdes complexas, que me as-
sombrava em receber aquelas informagdes todas de improviso, sem qualquer
preparacio prévia. E o assunto ndo era de sua especializagio ou de suas au-
las de arquitetura ou construgiio.

Quando terminei o ginfsio e estava para me decidir sobre a profisséo a
seguir, recebi de Paulo Santos uma carta avultada, mostrando com uma cla-
reza surpreendente o que era a Engenharia e suas especializagées, de uma
forma sintética e ilustrativa que permitiu-me sentir o significado dessa pro-
fisso, da importincia do desenho como meio de comunicagéo de idéias, e da
diferenga entre a Engenharia e a Arquitetura. Esta carta, que guardo com
muito carinho € um modelo de descrigio e de esclarecimento.

No escritério, todos os problemas ligados & construgfo, inclusive aque-
les que envolviam grandes dificuldades construtivas e perigo de desmorona-
-mentos, envolvendo escoramentos, concrétagem em presenca de Agua, mar-
cagfio dos eixos de refer€ncia no terreno, acesso de materiais em lugares di-
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ficeis, distribuicdo de operirios, eram tarefas sempre desenvolvidas por
Paulo Santos. Com um raciocinio rdpido e objetivo, ndo encontrava dificul-
dades que nao conseguisse resolver.

Dentre as numerosas construgées de que participou pessoalmente, aque-
las que mais lhe agradaram foram o edificio da Escola Técnica do Exército
(hoje IME), o prédio do IHGB (Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil), o
CILOGEU no Passeio Piiblico e diversas residéncias particulares.

Instituto Militar de Engenharia (antiga Escola Técnica do Exército), na Praia Vermelha, Rio de Ja-
neiro. Projeto de Paulo Santos. Fotografia publicada in: AZEVEDO, Fernando de. Brazilian culture.
New York, The Macmillan Company, 1950.

O arquiteto

Em sua atividade de construtor na firma ‘““Pires & Santos’’, Paulo Santos
era obrigado a agir muitas vezes como empresirio com muitas limitagdes no
campo estético. Mesmo assim conseguiu, conforme salienta Mario Barata em
“Importincia de Paulo F. Santos” (homenagem prestada no IHGB em
13.9.88, a ser publicada no Jornal do Comércio), “‘conseguiu impor certa
austeridade e dignidade formal nos projetos em que colaborou como arqui-
teto”. Para ele préprio, ndo eram os grandes edificios de apartamentos ou
escritério que mais o entusiasmavam e sim as obras pequenas como por
exemplo a residéncia do Sr. Eloy Jorge em Santa Tereza, a residéncia do Sr.
Holzmeister, o prédio do IHGB, para o qual fez de tudo, desde o projeto, a
obtengdo de recursos, a construgdo e a fiscalizacdo, sem que qualquer men-
¢do. disso tudo fosse feita na sessdo de inauguragdo... Mesmo depois de apo-
sentado e afastado da “‘Pires & Santos’ estudou e acompanhou com muita
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devogdo, em trabalho inteiramente graluxlo a reforma da casa de Pedro Cal-
mon, a quem muito apreciava.

Dentre as obras grandiosas s6 uma o entusiasinou: a Escoela Técnia do
Exército, com projeto exclusivamente seu. Nesta obra deu o médximo de si
préprio procurando resolver todos os problemas nos seus minimos detalhes ¢
com grande dedicagao.

As publicacoes

Sua primeira publicagio foi a tese de concurso apresentada em 1949 a
Faculdade Nacional de Arquitetura para sua efetivago, que sé ocorreu em
1951, na cadeira de **Arquitetura no Brasil”. O livro que resultou desse tra-
balho recebeu o titulo de A arquitetura religiosa em Ouro Preto e contém os
levantamentos de quase todas as igrejas barrocas daquela cidade, feitos pes-
soalmente por cle em companhia de sua esposa Maria Amélia Motta Santos.
O esforge dispendido na execugio dessa obra foi realmente fantistico. Ao
todo fez trés viagens a Quro Preto, sendo a primeira delas com duragio de
41 dias quando, sem interrupgao, desenhou de préprio punho detathes de tu-
do quanto se possa imaginar, at¢ mesmo de fechaduras, chaves, gonzos de
portas, ornatos de madeira ou de pedra sabido, tesouras de telhado, janelas,
candelabros, altares, etc. Nas outras duas viagens, apenas e¢m fins de sema-
na, completou alguma coisa que faltava ¢ conferiu outros desenhos ja mais
elaborados. Maria Amélia, sempre nuwito solicita, teve para ele uma impor-
tincia muito grande em todo o seu trabalho, tendo colaborado intensamente
nas revisoes de seus escritos. Freqlientemente escrevia o que the ditava.

Quase da mesma época, possivelmente conseqiiéncia de seus estudos pa-
ra o concurse da cétedra, escreveu seu segundo livro: O barroco e ¢ jesulfti-
co na arquitetura do Brasil (1951}.

A rtevista Habitar publicou oito artigos entre os anos de 1955 e 1957
com o titulo ‘A Arquitetura da Sociedade Industrial’’. Esses artigos foram
reproduzidos em livro editado pelos alunos da Escola de Arquitetura de Belo
Horizonte. Este seu trabalho foi muito clogiado e eu pessoalmente insisti
muito para que fosse publicado de uma forma mais elegante e expressiva.
Constitui uma obra que mostra a evolugio das estruturas, culminando com o
aparecimento da estrutura independente. Tedo estudante de engenharia deve-
ria ler esta obra para compreender methor aquilo que € ensinado de maneira
menos ilustrativa nos cursos usuais. E a primeira obra onde aparece o surgi-
mento das estruturas metéilicas, como fruto da Revolugdo Industrial — cujos
reflexos na Arquitetura ele expde tao claramente —, a passagem para o con-
creto armado, de natureza tipicamente artesanal, to apropriada ao Brasil, e o
desenvolvimento do concreto armado com sua origem no Brasil com Henne-
bique e a firma alem& Wayss & Freytag. Foi o primeiro a escrever algo sobre
os primérdios do concreto no Brasil, explicando com muita propriedade as
razdes fundamentais do grande sucesso desse material em nosso meio.

‘No Coidéquio de Estudos Luso-Brasileiros de Coimbra em 1963, apre-
sentou dois trabalhos, publicados em Portugal nos volumes IV e V das Atas
do Coléquio. Nao apresentou pesscalmente os trabalhos, tendo Mario Barata
solicitado a Pedro Calmon que o fizesse, Os titulos das duas comunicagSes
sao os seguintes: “Contribuigio ao estudo da arquitetura da Companhia de
Jesus, em Portugal e no Brasil” e **Formagao de cidades no Brasil colonial”.
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Em 1966 o Rio de Janeiro festejou os 400 anos de existéncia da cidade.
O Jomnal do Brasil editou um caderno especial de comemoragdo desta data,
que saiu publicado em 9.12.65 com o titulo: “URBANISMO E ARQUITE-
TURA — Palavras Introdutdrias — A Era de Passos — Reagio contra o Ecie-
t smo: O Neocolonial — Antecedentes do Movimento Moderno — Influéncias
de Le Corbusier — A Atualidade’. O editor justifica com as seguintes pala-
vras a escolha do autor: **Ao eminente mestre, Professor Paulo F. Santos,
talvez o maior sabedor da nossa histéria regional nas suas relagbes com o
urbanismo e arquitetura, confiamos a tarefa de elaborar este Cademo, desti-
nado a oferecer aos leitores dos 400 Anos Memordveis da Cidade de Sao
Sebastido do Rio de Janeiro, uma visdo retrospectiva, sobretudo correta, da
obra realizada nesse setor, a partir da administragao do Prefeito Pereira Pas-
sos, no Governo do Presidente Rodrigues Alves, quando se processou a pri-
meira grande remodelagdo do antigo Municipio da Corte, sede do Império
Brasileiro, depois Distrito Federal, e hoje Capital do Estado da Guanabara”.

Estas palavras sdo suficientes para mostrar o contetido da publicagio.
Paulo Santos entretando niio se contentou com isto: transformou as 14 p4gi-
nas do “Caderno’ em um livro de 120 péginas, editado pelo IAB em 1981,
Com o titulo Quatro séculos de arquitetura mostra com bastante clareza as .
trés fases principais da arquitetura da cidade: perfodo colonial, perfodo im-
perial, periodo republicano. Sua ambigdo entretanto era maior ainda: preten- -
dia transformar em livros separados cada um desses trés perfodos e ainda
acrescentar um quarto, o perfodo contemporianeo. Nio obstante ter deixado
muitas notas esparsas, nunca chegou a completar seu ambicioso programa. -

O Museu Nacional de Belas Artes publicou em 1979 e 1981 dois livros
com uma coletinea de diversos trabalhos onde a parte reservada A arguitetura
foi preparada por Paulo Santos. O livro de 1979, Século XIX: romantismo,
com 11 autores abordando poesia, pintura, mmisica, teatro, escultura, etc.,
contém um interessante trabalho com apenas 16 piginas e muita profundida-
de: “A arquitetura no romantismo”. Aborda as origens do movimento ro-
méntico e os estilos derivados desse movimento, tais como 0. neogdético, o
neomanuelino, o neocolonial. De uma forma inteiramente original, mostra as
sobrevivéncias roméinticas no movimento moderno ¢ no manifesto regiona-
lista de Recife.

No livro de 1981, com sete autores, com artigos dentro do mesmo espf-
rito, Paulo Santos aborda o tema: “‘A arquitetura modema e suas rafzes’.
Comega mostrando com grande erudig@o o significado da Revolucdo Indus-
trial, a influéncia da descoberta de um processo econémico para a produgfo
do ferro (Darby), a descoberta da miquina a vapor com 0s mclhoramentos
introduzidos por Watt. E curioso que um arguiteto, acostumado a lidar com
criagoes artfsticas e composigoes, pare para pensar na influéncia de diversos
inventos como a locomotiva € ¢ barco a vapor, o telégrafo, o telefone, .o au-
tomével e o aeroplano na modificagdo das composigbes arquitetnicas. Co-
megou abordando as construgdes de ferro, comegando pelo histérico do fer-
ro, as pontes de ferro, as construgdes auténomas de ferro, a torre Eiffel, para
chegar na arquitetura do ferro no Brasil. Passa em seguida a estudar os sis-
temas mistos de alvenaria e ferro na Europa, em Chicago, no Rio de Janeiro:
De uma forma continua, sem saltos, entra no histérico do concreto, con-
cluindo: *“Foi, de resto, através de estruturas — de ferro primeiro, de concreto
armado depois — que a Era Industrial se acusou na nossa Arquitetura’.
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Antes de terminar faz ainda um retrospecto dos movimentos para harmo-
nizar a arte com a indistria, repassando os grandes eventos internacionais:
Arts Manufactures, Arts and Crafts, Art Nouveau, Jugend Stil, Sezession de
Viena, L’Art Moderne, Escola de Glasgow, Escola de Barcelona, Machine
Style. Mostra nesse apanhado geral no mundo um vasto conhecimento da
matéria e sua repercussdo no Brasil. Finalmente, apresenta a influéncia da
vinda de Le Corbusier, a quem muito admirou, destacando os seus cinco
pontos da nova arquitetura e sua participagao no projeto do Ministério da
Educagao e Cultura, para ele o ponto de partida da Arquitetura Moderna no
Brasil.

Paulo Santos em 1926, quando ainda estudante da Escola Nacional de Belas Artes.

O Comité Brasileiro de Histéria da Arte

Filiado ao “‘Comité International d’Histoire de I’Art-CIHA”’ de Paris, o
CBHA foi fundado em 1972 com o objetivo do desenvolvimento da Histéria
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da Arte no Brasil, tendo em vista principalmente os estudos relacionados
com nosso pafs. Tem em vista também aperfeigoar os métodos de ensino &
desenvolver a documentagio. Realiza todos os anos um “Coléquio Nacional
de Histéria da Arte”, a partir de 1975, Paulo Santos colaborou nesses ¢old-
quios em vérias oportunidades:

12 Coléquio, 1975: “Constantes de sensibilidade do brasileiro”, recen-
temente publicada também em revista de arquitetura com o titulo ‘“Constan-
tes de sensibilidade na arquitetura do Brasil™.1

3% Coldquio, 1977: “Direitos humanos — pela humanizagio da arquitetu-
ra e do urbanismo”, publicada na Folha de S. Paulo em 14.7.77.

52 Coléquio, 1979: “*O século XIX: a revolugio industrial e a mecaniza-
cdo das artes”’. Foi publicada no Suplemento Cultural de O Estado de S.
Paulo em 30.12.79.

No final do Livro Quatro séculos de arquitetura é citada ainda uma co-
municagdo a0 CBHA em 1975, que entretanto ndo figura no resumo ‘10
anos de atividades do CBHA”: “Interagéo de passado ¢ presente no proces-
$0 histérico da arquitetura™, N&o sabemos se realmente foi apresentado tal
trabalho, que pode ter ficado somente na intengdo... Em 1978 o IHGB orga-
nizou o “Curso Varnhagen™ reunindo trés conferencistas: Pedro Calmon, Jo-
s¢ Hondrio Rodrigues e Paulo F. Santos. A conferéncia de Paulo Santos nio
foi publicada na Revista do Instituto porque ele tinha a intengdo de publi-
cd-la em livro. Entretanto, logo em seguida, no ““22 Congresso Brasileiro de
Histéria da Arte’” apresentou a comunicagio: ‘“Adogdo do termo manuelino
em arte por Varnhagen’, com a explicagfio: Varnhagen, como historiador e
critico de arte, distinguido por estrangeiros, ignorado no Brasil. Nesta co-
municagdo € profusamente documentada a atividade de Varnhagen como cri-
tico de arte e como autor do termo manueline na designagio do que hoje co-

ESCADAS cRAMPAS wo RRASTL

(1) In: ARQUITETURA REVISTA, Rio de Janciro, FAU-UFRIJ, v.6, p. 52-71, 1988, Os dese-
nhos (feitos por Paule Santos) que ilustram este texto foram reproduzidag a partir da referida
Revista.
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nhecemos por “‘estilo manuelino” em arquitetura, tomando como exemplo
caracterfstico 0 do Mosteiro de Belém em Lisboa.
Virios escritos de Paulo Santos foram publicados em jomais de Sio
. Paulo, segundo informagio direta do professor Walter Zanini, Presidente do
CBHA, a quem devemos as informagGes prestadas sobre as muiltiplas ativi-
dades do comité.

As conferéncias e as bancas examinadoras

Muitas foram as conferéncias feitas por Paulo Santos, tendo em vista a
comemoragio de algum evento. Infelizmente a maioria destas conferéncias
ndo foi publicada e nem mesmo escrita. Ficou entretanto registrado o assun-
to. Algumas delas sdo aqui mencionadas:

Na Escola de Belas Artes: *“Adolfo Morales de los Rios, pai”, “‘Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho™.

Na Faculdade de Arquitetura da UFRI: *‘Arquimedes Memdria™.
“Grandjean de Montigny”’, *““Heitor de Melo™, “‘Affonso Eduardo Reidy”,

Na Universidade de Brasil: “Culto 2 tradigiio” — aula inaugural na déca-
da de 50.

No Instituto Militar de Engenharia: “Engenheiros militares como arqui-
tetos e construtores, no Rio de Janeiro’” — aula inaugural em 1972, _

No Instituto Histérico e Geogréfico (IHGB): “Vambhagen, critico de ar-
te”’, conferéncia no “Curso Varnhagen”, em 1978,

"Também devem ser mencionadas, sem indicagdo do local: “Gastio Ba-
hiana”, oragio durante a ceriménia de inauguragdo de uma rua com o nome
desse arquiteto; “Francisco Frias da Mesquita”, conferéncia sobre o autor do

projeto do Mosteiro de Sao Bento no Rio de Janeiro.

' Paulo Santos participou de muitas bancas examinadoras, tendo promovi-
do Sflvio de Vasconcelos e Suzy de Mello em Belo Horizonte, Mario Barata
no Rio de Janeiro e Paulo Camargo, seu colega de turma, em Sdo Carlos.
Neste 1iltimo caso h4d um interessante episédio a contar: quando o eng? Fi-
gueiredo Ferraz, que fazia parte da banca, ouviu a argiii¢io de Paulo Santos,
nfo se conteve e disse “‘tivesse eu sabido do brilho de seus comentirios, te-
ria renunciado ao meu tempo regulamentar em seu favor!”’. Nio € necessdrio
dizer que Paulo Santos ficou tio encantado com Ferraz que nunca admitiu
qualquer comentério sobre ele que néo fosse altamente elogioso!

Saudades

Paulo Santos se foi. Possufa ainda muita vitalidade e uma imensa vonta-
de de produzir. Seus planos eram maiores do que a idade avancada lhe per-
mitiria concretizar. Em sua cabega, ainda muito licida, fervilhavam planos
maravilhosos, ndo s6 para ele, mas também para todos aqueles que o rodea-
vam, incentivando todos a escrever. Sugeria assuntos para cada um desen-
volver e cobrava de todos a execugio dos trabalhos. Morreu de enfarte, dei-
xando saudades em todos os que o conheciam. Sua esposa Maria Amélia tem
a impresséo de que foi acometido do mal quando percebeu que seu fisico ndo
mais respondia aos seus anseios de colocar no papel a enciclopédia que pos-
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sufa em seus arquivos cerebrais. E uma ldstima que se perca tdo valioso pa-
triménio e tio numerosos escritos esbogados ¢ aguardando sua infind4vel re-
visdo, que s6 seria liberada quando estivesse perfeita. Mesmo incompletos,
deveriam ser divulgados para que todos pudessem usufruir de seus sdbios
ensinamentos.

Descanse em paz, Paulo Santos, com a consciéncia tranqiiila de ter dei-
xado no papel muitas idéias, interpretagdes, diretrizes de vida e orientagéo
para a juventude estudiosa e dvida de conhecimentos. A presenga de Paulo
Santos ainda cstd viva em todos aqueles que léem o que ele escreveu: o Ho-
mem nao morre quando o seu fisico desaparece € sim quando suas idé€ias se
esvaziam!

DISCURSO

Pronunciado pelo Prof. Paulo F. Santos
como paraninfo da turma de arquitetos
de 1948 da Faculdade Nacional de Ar-

quitetura da Universidade do Brasil.

Minhas Senhoras. Meus Senhores.
Meus prezados colegas, arquitetos de 1948.

Nio sei que maiores honra e recompensa possa aspirar um professor, do
que as que vocés me conferem, guindando-me a esta tribuna.

Nunca pus tao alto os meus sonhos.

Esta ceriménia festiva, aquecida pelos anseios da Mocidade que se
apresta, unpac:ente para a grande, a decisiva escalada, evoca-me, com uma
forga que ndo me deixa silenciar, uma tarde de junho, indelevelmente marca-
da, e para sempre, na minha lembranca.

J4 14 vao 20 anos. Eramos seis que coldvamos grau. Seis apenas, entre
os quais Lucas Mayerhofer, Paulo Pires e eu, aqui presentes.

Nosso paraninfo de entdo, Archimedes Memdria, também aqui se acha
para tornar mais viva essa evocagio. E com ele, Irineu Barboza, o modesto
servente que varria as nossas salas de aula e que naquele tempo ndo passava
de um menino, confidente, sendo mesmo co-participante das nossas diabruras
de mogos.

Dos oito — caprichosa trama do Destino — cinco estamos aqui reunidos,
como homenageados, pela médo de vocés.

A homenagem justa e simpética que recebe Irineu, hoje Inspetor de alu-
nos, é com emogio que junto a minha prépria homenagem e o apelo para que
promova a Faculdade os meios de efetivd-lo nas fungGes que tanto zelo e
eficiéncia vem exercendo.

De Archimedes Memdria, mestre insigne, pela importincia dos seus en-
sinamentos, maior entre os maiores dos mestres do meu tempo, criador de
uma mfstica de amor e respeito pelo Ensino e pela Escola, alma do nosso
Curso, aquele que nos insuflou o fogo sagrado, alimento das nossas vidas de
Arquiteto e Professor; de Lucas e Pires, azes da nossa turma, premiados am-
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bos, com a grande medalha de ouro, dois exemplos incomuns de idealismo,
competéncia, dedicagdo — mais que isso: de sacerdécio no magistério — des-
ses trés, a que me acho ligado h4 28 anos por lagos muito fortes de aprego,
admiracdo e estima, ¢ com um dos quais, Pires, atwal Diretor da Faculdade,
compartilho, hi mais de 4 lustros, lado a lado, as mesmas pranchetas de ar-
quiteto — desses trés confesso-me vexado de estar a fazer o elogio, porque é
como se eu estivesse a elogiar a minha prépria familia.

Essa constelagio de homenageados se completa com 0s nomes estelares
de Felippe Reis e Liicio Costa, expoentes da Engenharia e da Arquitetura.
Felippe, mestre eminente, cientista e filésofo, portador de uma das mais

$NGBLEZA DA COMPORGAD ¥ 0F hetnisos

ﬁ:} ESTADD D2 5.PAND, ATIBAA . Gudn Ckmu.Culm ’ M

SocyLo XKIX | coH SENSIRILBADE QU S!M“A
LEMARL O Vil . Mag grm envh todu,
Aoy mast aflas e douz‘_'n ’mnoos m

2 .
H o i | -

(&) wsrano v sio PAULD, BowTas . Ca;md«(%ma.ad.m; Suc X4X ,wag
com SennBibdady qu Pambr o saluls o PEL,

178 Rev.Inst Est Bras. SP, 30 : 167-187, 1989



vastas culturas de que se orgulha a Faculdade, e cuja trajetria no magistério
tem sido assinalada em rastros de luz; Liicio, arquiteto dos maiores de nossa
geragéo, pioneiro nos pelotbes da vanguarda, escritor e critico de alta enver-
gadura, cujo nome ji atravessou as nossas fronteiras e cuja obra constitui
acervo dos mais preciosos para quem se dedique ao estudo da arquitetura
prescnte e pretérita do Brasil.

Em meio a tantos luminares da Engenharia ¢ da Arquitetura, a inclusio
do modesto professor interino que lhes fala nio & diffcil de explicar e resulta
menos do seu merecimento, que ¢ tio pouco, do que da natureza da Cadeira
- Arquitetura no Brasil — que lhe foi dada a lecionar. O que vocés queriam,
e queriam com avidez, era ouvir falar no Brasil, através da sua arquitetura,

Outro fosse o professor a que tivessem confiado a Cadeira e, possivel-
mente, teria sido ele o premiado com a escolha.

A Faculdade, que a criou, cabe pois, por sem diivida, o mérito principal
no paraninfado com que vocés me distinguem e cabem também as primicias
das palavras com que acaba de me galardoar o intérprete de vocés, Walter
Goitacdz Cavalleiro, aluno dos mais destacados da turma, mocgo talentoso
que, quer como estudante, quer como pessoa, soube se impor, desde os pri-
meires contatos, 2 minha admiragio e estima.

Suas generosas palavras a meu respeito tocaram-me fundo. E o seu belo
e elogiiente discurso, rico de judiciosos conceitos sobre a nossa profissao, da
bem a medida do nfvel elevado da sua formagio.

Todos vocés pertencem a uma geragéo preparada como ndo o foi a nos-
sa, para compreender o Brasil. Preparada por estes ltimos 20 anos, em que
se cultuaram os nossos grandes mortos, se criaram organismos para preservar
0 nosso patriménio artfstico, se editaram, reeditaram e traduziram obras va-
liosas sobre o nosso pafs. Geragdo que, ao ufanismo dos primeiros anos do
século, deformador da realidade brasileira e contra o qual tanto invectivava
Silvio Romero, viu substitufrem-se os estudos sérios € 0s ensaios de vulto —
dos Gilberto Freyre, dos Fernando de Azevedo, dos Pedro Calmon, dos Caio
Prado Jinior, dos Afonso Arinos, dos Werneck Sodré, dos Cassiano Ricar-
do, dos Tarquinio de Souza, dos Buarque de Holanda, dos Miran Latif e de
tantos e-tantos outros —, estudos e ensaios tendentes a conduzir a nagdo ao
pleno conhecimento de si mesma e aos superiores designios do seu destino.

Por mim, muito me honro de que nessa cormrente de pensamento, e no
setor da minha profissdo, me tenha sido cometida missio tio privilegiada,
entre cujas mercés conto por mais bela, a de trazer-me a um convivio mais
fntimo com as grandes sombras tutelares do nosso passado.

Jamais respiramos um clima tao propfcic ao culto da tradigdo nacional.
O culto a tradigdo € a grande forga dos povos fortes. E a consciéncia de que
eXiste um patrimbnio a zelar, superior as contingéncias efémeras do mo-
mento. Consciéncia que €, ao mesmo tempo Freio e Estfmulo. Freio contra
fraquezas e desvios. Estimulo para acertos e progressos. E que enrija, que
retermpera.

O culto 2 tradicdo faz-se de compreensdo e estima. Compreensio das
coisas e gentes do passado. Aceitando-as como realmente s3o. Apreciando-
lhes as qualidades sem ignorar-lhes ou denegrir-lhes os defeitos. Sem ves-
ti-las de falsas roupagens. Sem deturpar-lhes o sentido profundo e humano.
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Compreendé-las € o primeiro passo para verdadeiramente estimé-las,

Na Arquitetura, entre nds, o culto i tradigac tem se manifestado, mais de
uma vez, por tentativas de fazer reviver os estilos do passado.

Néao hd pior maneira de cultui-lo do que essa de lhe andar a reproduzir
as formas mortas, expressdo de outras vidas e outras técnicas.

As formas evoluem, como evolui a técnica e evoluem as sociedades. Co-
piar as formas do passado é como querer voltar a esse passado. E como pre-
tender paralisar ou apagar o Tempo.

As belas formas de antanho, as originais, as auténticas, com o passar dos
anos adquirem cada vez mais prestigio e dignidade. Reproduzi-las nos novos
ediffcios — direta ou disfargadamente, sob o rétulo de um pseudo-modernis-
mo — ¢ atentar contra essa dignidade, &€ enfraquecer esse prestigio.

Nio s6 do passado se faz a tradicdo, mas do presente também, porque o
que € hoje presente, ji serd passado amanha. -

A tradigdo ndo é coisa morta. Ao contrério: é forga v iva, quando vivo é
o espfrito do povo que ela perpetua.

A tradicgo marcha, e se alarga, e se enriquece de geragio para geragio.
Ancorada no passado, vive o presente e prepara o futuro.

E imprudente que como séi acontecer com freqiiéncia nos detenhamos
diante das criagbes mais arrojadas dos nossos contemporineos, para dizer
que elas contrariam a nossa tradicdo. Ninguém nos podera garantir que essas
criagdes, por mais surpreendentemente novas, como forma, que elas sejam,
ndo venham, depois de um processo mais ou menos lento de ¢aldeamento, a
ser assimiladas e definitivamente incorporadas & nossa tradigéo. i

Mais do que a forma, o que importa & Tradi¢io € o Espfrito. E ele que
traduz o fundo de sensibilidade dos povos e que se sobrepondo ao Tempo e
a4 Moda, € o cunho que os individualiza e que faz, por ex., que, apesar das
diferencgas de estilo, um ensaio de Montaigne, uma comédia' de Moliére ou
um romance de Flaubert sejam tdo tipicamente franceses, quanto uma tragé-
dia de Shakespeare, um poema de Shelley ou um romance de Dickens sio
britdnices, e Os Sertdes, os Urupés e Vida e morte do bandeirante (3o ine-
quivocamente brasileiros.

O estudo da Arquitetura do passado, das formas por que ela se expres-
sou, das influéncias que sobre ela se exerceram, das razdes que lhe ditaram o
aparecimento — sobre ter a finalidade de enriquecer a cultura desinteressada
das novas geragdes, t80 marcadas de idéias praticas e utilitdrias, tem est’ou-
tra, igualmente importante, ainda que mais sutil e impalpdvel: a de revelar o
Espfrito do povo e o fundo da sua sensibilidade.

E esse fundo da nossa sensibilidade de povo, reconhecivel, com as mes-
mas caracteristicas em perfodos as vezes muito afastados no tempo, que faz,
por ex., que uma Casa Grande de Fazenda de meados do séc. XIX: grandes
massas, telhados sonolentos espreguicando-se por sobre amplas alpendradas,
capela de canto ou de fora, sala enorme com a mesa patriarcal, cozinha de
convento, alcovas, camarinha — velha casa despretenciosa e simples, com o
seu ndo sei qué de sincero, franco e acolhedor —, nos pareca, mesmo aqueles
de nés que jamais moramos noutro lugar a ndc ser no nosso apartamento da
cidade, como coisa familiar, muito nossa conhecida, como se nela houvés-
semos nascido e vivido, como se nos tivéssemos sentado 4 sua mesa farta,
dormido a sesta na rede que visualisamos estendida & sua varanda, ouvido as
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cantigas de ninar menino das suas mies-pretas, brincado com os moleques
das suas senzalas, rezado a S. Antonio na sua Capela,

O fundo de sensibilidade do nosso povo se tem manifestado, através dos
tempos, na Arquitetura das nossas grandes casas de moradia, por meio de
“constantes de sensibilidade™: grandes volumes, de uma geometria simples,
tranqiiila; dominantes horizontais; sobriedade, quase monotonia; sem o exa-
gerado jogo de massas, comum nas arquiteturas de outros povos; comedi-
mento em tudo que possa sugerir a idéia de graciosidade; preferéncia pelas
solugbes mésculas, firmes, nftidas no tragado; auséncia por assim dizer com-
pleta de preciosismos e garridices; riqueza de colorido.

Essas constantes — tao nitidas durante todo o perfodo colonial e boa
parte do imperial — quase desapareceram em fins do século passado e princi-
pios do atual, sob o influxo de influéncias alienfgenas, em que dominaram
um ccletismo tumultudrio e os mais esterilizantes e convencionais pastiches.

Foi em vao que alguns grandes brasileiros, diante dos quais nos desco-
brimos com reveréncia, movidos por um elevado ideal de brasilidade tenta-
ram criar uma Arquitetura de cunho tradicional. O artificioso processo que
utilizaram, de inspirar-se, para as suas obras, em formas mortas, apesar de
implicitamente sancionado por um Congresso de Arquitetos, nao poderia
produzir, como de fato ndo produziu, os resuitados que almejavam. E as
“constantes’” da nossa sensibilidade sdo dificilmente reconhecfveis nessas
obras.

Menos ainda o sdo, na grosseira superafetagdo que caracterizou, entre
nés a primeira fase do Movimento dito modernista, funcionalista, ou racio-
nalista, em que, as mais das vezes, os “pilotis”, as janelas de canto, os terra-
¢os e os indefectiveis basculantes, com ou sem propésito eram encaixados a
forga nas nossas casas, atribuindo-lhes um ar peméstico, irresponsavel, de
todo irracional.

Mas isso constitui matéria de todo um capitulo da Histdria da nossa Ar-
quitetura, que ndo cabe aqui abordar. '

Vale acentuar, porém, que apesar de tudo as “‘constantes” da nossa sen-
sibilidade ndo desapareceram. Vencido o caos da fase de implantacdo do
Movimento modernista, sedimentadas as idéias, que no fundo eram legitimas
¢ sas, aquelas “‘constantes™ comegaram a vir novamente & tona. A principio
timidamente, mas logo com inesperado vigor, em grande mimero de casas de
residéncia, pequenos hotéis e edificios de variados géneros.

A estrutura independente de certo niimero desses edificios, a planta li-
vre, a fachada livre, que interpretam, numa concepcao revoluciondria as l-
timas conquistas da técnica, nfio impediram que essas “‘constantes’’ da nossa
sensibilidade neles se tenham projetado.

O parentesco de Espirito entre muitos desses edificios e as nossas Casas
Grandes de Fazenda do século passado, derradeiros baluartes em que se re-
fugiou, afastado das cidades, o Espfrito tradicional da nossa Arquitetura — &
patente e insofismavel.

E a boa, a si tradigio que se acusa novamente.

Curioso € que a revivescéncia das ‘“‘constantes da sensibilidade nacional
que se evidencia nessas obras faz-se muita vez 2 revelia dos préprios arqui-
tetos que as concebem, em sua maioria partidirios intransigentes de uma ar-
quitetura de cunho internacionalista. E que o cunho internacionalista ou na-
cionalista de uma obra de Arquitetura e, num sentido mais geral, de uma
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obra de Arte, ndo depende apenas da vontade do Artista. H4 determinantes
imponderdveis que se sobrepdem a essa vontade.

Toda obra de Arte, quando profundamente concebida (segundo os lapi-
dares conceitos de Reinaldo dos Santos), tem muiltiplas significacSes: “Ex-
prime, primeiro, e antes de mais nada, uma emocio universal, um conceito
de beleza susceptivel de ser compreendido fora do ambito restrito de uma
nagdo. A arte ndo pode ser estreitamente nacionalista. Em segundo lugar, se
¢ sincera, exprime, mesmo sem o querer, a sua época, porque reflete a cor-
rente de civilizacédo e cultura que a gerou. Em terceiro lugar, exprime a per-
sonalidade do artista, a sua visao da natureza e das formas, o seu conceito de
proporgoes, luz e cor. Enfim, gerada no subconsciente da sua sensibilidade e
da sua emogio, mesmo sem determinacdo intencional, o artista exprime,
através dela a sua grei, a sensibilidade secular de sua raga’’.

Que o cunho de brasilidade que venhamos a imprimir a nossa Arquitetu-
ra nao seja nunca um objetivo procurado — objetivo que facilmente nos faria
resvalar para mais uma tentativa neocolonial — mas, ao revés, um reflexo
natural de estarmos integrados na nossa Civilizagdo e na nossa Epoca, de
sermos sinceros e honestos conosco mesmos e compreensivos para com a
nossa terra e a nossa gente. : : »

As idéias estreitamente nacionalistas para a nossa Arquitetura nio se
coadunam com o sentido eminentemente liberal da democracia brasileira, es-
sa democracia colorida, em que tantos sangues se fundem num mesmo san-
gue, tantas crengas na mesma crenga, essa democracia concebida, como diz
Menotti del Picchia, na mais pura, mais vasta e mais humana das suas for-
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mas, a fraternidade, isto €, a unido, a solidariedade e a cooperagio das cria-
turas numa comunhao na qual foram eliminados todos os preconceitos que
dividem os homens.

Que esses conceitos assim largos e assim liberais sobre a nossa Arqui-
tetura ndo sejam, porém, mal interpretados.

Eles n3o impedemn que todos nds, brasileiros — brasileiros pelo sangue ou
brasileiros pelo coragdo —, quer sejamos daqueles que podem exibir as insfg-
nias dos 400 anos de planalto que fazem o orgulho de tantas estirpes ilustres,
como a do autor de Vida e morte do bandeirante, quer sejamos, simples-
mente, dos que, como o criador de Juca Mulato, ainda guardam, na retina ou
no coragao a lembranga recente das figuras de imigrantes dos seus pais, ga-
lopando nas ondas do mar em busca da terra livre das Américas, eles nio
impedem que tenhamos todos A nossa terra 0 mesmo amor que inspirou ao
estilista sébrio, elegante e enxuto que foi Alcantara Machado, essa rajada de
lirismo que ele ndo pdde conter e que, para terminar, eu me permito de para-
frasear para vocés, substitnindo, nela, a figura regionalista ““filho de S.
Pauilo”, pela figura maior *“filho do Brasil’’: Brasileiro sou, a 400 anos, diria
Alcintara. Prendem-me ao chio de Piratininga todas as fibras do coragao,
todos os imperativos raciais. A mesa em que trabalho, a tribuna que ocupo
nas escolas, nos tribunais, nas assembléias politicas deitam rafzes, como o
leito de Ulysses, nas camadas mais profundas do solo, em que dormem para
sempre os mortos de que venho. A fala provinciana, que me embalou no ber-
¢o, descansada ¢ cantada, espero ouvi-la ao despedir-me do mundo, nas ora-
gOes da agonia. S6 em minha terra, de minha terra, para minha terra, tenho
vivido; e, incapaz de servi-la quanto devo, prezo-me de amé-la quanto pos-
50,

* k%

DIREITOS HUMANOS - PELA HUMANIZACAO DA
ARQUITETURA E DO URBANISMO

- Comunicacao ao Comité Brasileiro de
Historia da Arte reunido em Sdo Paulo
em 30 de julho de 1977. ’

Paulo F. Santos, 28 de julho de 1977.

01. A Bandeira dos Direitos Humanos néo € reivindicagdo apenas de um
Presidente, mas um anseio da nossa época, e, dada a natureza de suas cogi-
tagbes curmriculares, freqiiente entre os estudantes de Arquitetura e Urbanis-
mo, o que pudemos constatar ac vivo, auscultando-lhes as aspiragoes, como
relator das iiltimas Reformas do Ensino da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da UFRJ (1958 e 1968).

02. A expressdo, no sentido em que € considerada, envolve valores so-
ciais, morais e emocionais, que na Arquitetura e no Urbanismo t&m sido rei-
teradamente proclamados por professores e profissionais, como algo que,
desde a formagio dos mogos nas escolas, precisa ser atingido. Em todos os
paises — diz o professor SIEGFRIED GIEDION — a pergunta € a mesma:
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“Como deve ser organizado o nosso treino para que possamos solucionar as
tarefas sociais, morais, emocionais que nos cabe considerar?”’ E termina
afirmando: ‘‘Uma reforma mundial no &mbito da educagio e da arquitetura é
uma necessidade™. :

03. Os arquitetos LUIGE CONSEZA ¢ ERNESTO ROGERS (este to-
mou parte no Jiri de uma das Bienais de Sdo Paulc), em Casablanca em
1959, usam de palavras candentes contra a Escola na Itdlia, os empreendi-
mentos piblicos e privados, o Urbanismo, a Construgdo. E apelam para po-
sigGes concretas, assumidas com genercsidade ¢ modéstia.

04. O inconformismo atinge as fileiras dos CIAM, os famosos Congres-
sos Internacionais de Arquitetura Modema, iniciados em 1928 no Castelo de
La Sarraz, na Sufga, com temério de LE CORBUSIER, e cujas publicagées —
Carta de Atenas e outras —, por 30 anos orientaram os destinos da Arquitetu-
ra e do Urbanismo como a verdadeira Cartilha dos Tempos Novos, nos do-
minios dessas atividades.

Pois bem, na sua reunido em Waterloo, Holanda, em 1959, com a pre-
senga de 50 arquitetos e 20 nagdes, foi impossivel encontrar entre os con-
gressistas um denominador comum, que os unisse nos esfor¢cos por um n.es-
mo fim. Até as nogdes de moderno, passado, tradicao, e, em ltima anélisc
¢ avaliagao da realidade, perderam um sentido cultural suficientemente co-
municédvel. Imiteis as explicagGes, as profissGes de fé. A confusio era geral.
Incapacidade de aceitagfio das contradigdes dialéticas que tinham sido o fer-
mento da instituigdo no tempo feliz da sua histdria. Conclusao: os CIAM nio
tiveram outra alternativa a ndo ser a de fechar as suas portas, sendo relega-
dos ao Museu. Ignoramos o que veio depois.

As grandes figuras do CIAM: LE CORBUSIER, GROFIUS, MIES
VAN DER ROHE — para sé referir os mais famosos — j4 morreram. Do lado
de c4 do Atlintico, FRANK LLOYD WRIGHT, embora nio participasse do
movimento dos CIAM, contribufa para manter o clima, também morre aos 90
anos, como um carvalho imenso e frondoso, deixando na mata um claro que
nao foi ainda preenchido.

05. Acreditamos compreender (serd?) — do alto e, j4 agora, de longe no
tempo — 0 que se estd passando: € que institui¢Ges do tipo CIAM nao tém
mais ‘‘vez” ~ para usar uma palavra de giria —, em nossa época. Institui¢Ses
em que os Problemas Humanos nfio passam de um rétulo, porque em verdade
elas sé se preocupam com as solugGes formalisticas. No caso da Arquitetura,
0 que dominou o panorama foram os 5 pontos de LE CORBUSIER: a estru-
tura independente (fatc capital) e seus coroldrios: a planta livre, a fachada
livre, os pilotis, o terrago jardim. No Urbanismo: a Carta de Atenas — alta
densidade em altura, com baixa (pequena) ocupagdo do solo, etc.

06. As décadas 60 e 70 tém sido marcadas pelo repudio a tais institui-
¢Oes. Em 1968 (fev.) mais uma prestigiosa Institui¢do fechou as portas, a
HOCHSCHULE FUER GESTALTUNG, famosa escola de Ulm — cremos
que a de (7) MAX BILL —, destinada a fazer design, isto é: projetos — como
assim a produzir filmes, criar comunicagdes visuais, programar ¢ fazer ar-
quitetura, desenvolver teorias e preparar uma ciéncia do projeto. Pois bem, a
HOCHSCHULE difundiu a noticia de que estava em procura de uma pessoa,
uma instituicdo, uma fazenda, uma cidade, um pafs, um estado, que lhe ofe-
recesse asilo € lhe proporcionasse uma atividade produtiva com que levasse
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avante o programa com que s¢ iniciara. Ndo sabemos o que aconteceu de-
pois. Nio nos consta que na Europa tenham sido tomadas medidas objetivas,
concretas para humanizar a Arquitetura e o Urbanismo; em outras palavras —
para nos colocar em unfssono com o problema do momento, e considerar os
DIREITOS HUMANOS também dos usuérios da Arquitetura ¢ do Urbanis-
mo. Isso s6 aconteceu — ndo foi por acaso que a JIMMY CARTER coubesse
desfraldar a bandeira — nos Estados Unidos da América do Norte. Enquanto
os estudantes da Europa continuavam a deblaterar, a fazer greves, a depre-
dar, como faziam os nossos estudantes anteriormente a 1964, eles, os dos E
Unidos, agiam.

07. Sob a inspiragdo de PAUL DAVIDOFF, um urbanista convertido a
Sociologia, criaram um movimento denominado Advocacy Planning, que, a
partir de 1964, articulou uma grande variedade de aplicagdes no campo so-
cial. Todos os ADVOCATE PLANNERS t€m um principio em comum: estiao
a servigo de uma nova clientela (que muitos chamam constituency) formada
das classes pobres, que procuram URBANIZAR: dos NEGROS e do GRU-
PO MINORITARIO gue tém ficado 2 margem do renovamento urbano. Os
arquitetos do Movimento, preparavam os seus estudos no mais esquélido
GHETTOQ metropolitano, trabalhavam com os pobres e para eles, utilizando
inclusive fundos do Governo e em outros casos, das Universidades,

08. Outro exemplo: dois professores do Instituto de Arquitetura CAR-
NEGIE-MELLON, de Pittsburg, instalaram seu escritério na Hill, o quartei-
rao negro. A escola os financiava parcialmente e os estudantes recebiam um
certificado vilido ao fim do Curso Académico. Escopo de WEST: a JUST
ARCHITECTURE (a ARQUITETURA JUSTA),

09. Mais outro exemplo: o grupo ARCH (Architects Renewal Com-
mittee em HARLEM): 15 membros régularmente empregados, dos quais 3
arquitetos — inclusive o diretor MAX BOND. Nio projetavam ediffcios, ndo
se ocupando de arquitetura no sentido estreito. Era uma organizagao inteira-
mente NEGRA, financiada pelo Governo e entidades comunitérias, ¢ que
dgia sobre a POLITICA, defendendo, patrocinando, advogando o interesse
do cliente. Somava posicdo em todos os programas de intervengdo na ZONA
DO HARLEM. ’

10. Ainda mais outro exemplo, a UPA (Boston Urban Planning Aid),
constituida de arquitetos, sociélogos e urbanistas de HARVARD e do MIT.
Inclufa assistentes sociais ¢ antrop6élogos. Um tnico membro (néo arquiteto)
era empregado o tempo integral. Os outros eram voluntirios. Defendia os
pobres, os negros, os grupos progressistas da pequena burguesia, concen-
trando a polémica contra os projetos da Boston Development Authority.

11. Mais um: o URBAN DESIGN GROUP, um niicleo de 15 jovens ar-
quitetos de ambos os sexos, que trabalhava na COMISSAO URBANISTICA
de New York. Defendiam ndo apenas os pobres, mas toda a comunidade ci-
tadina utilizada no interesse geral. Nao lhes bastava reagir contra 0 ESBAN-
JAMENTO, reagiam também elaborando contrapropostas. Daf decorriam
acGes positivas, que, em iltima instincia controlavam ¢ DEMOCRATIZA-
VAM as pessoas sobre as quais atuavarm,

12. Foi muito importante o pronunciamento de PAUL DAVIDOFF: — A
Urbanfstica reflete a cultura de que faz parte, E usada (nos E. Unidos), como

Rev.Inst Est Bras. SP, 30 : 167-187, 1989 ' ‘185



suporte da opuléncia econémica e da presente distribuicio das possibilidades
dos bens de servigo. Dada a injustiga de tal distribuigao da riqueza, a Urba-
nistica estd a servigo da desigualdade: na legislagio, na educagiio, na saide
piblica. O REZONEAMENTO e renovamento urbano t8m sido usados como
instrumentos para manter a separagio de classes e de ragas. Reorientar a pro-
fissdo, canalizar {(no bom sentido) a revolta da juventude, eis o objetivo dos
advocates.

13. A resposta dos estudantes foi imediata. Criaram a NATIONAL AS-
SOCIATION OF STUDENTS PLANNERS ARCHITECTS (NASPA), no-
meando diretor um estudante negro de Harvard (?) University, GREGORY
PENNISTON. Na mesma Universidade nasceu o grupo 2MJQ (iniciais dos
fundadores), que se propunha a convencer todos os urbanistas e arquitetos
negros a trabalhar nos GHETTOS para que sustentassem também no plano
técnico, a batalha da autonomfstica da gente de cor.

14. Estes exemplos foram alinhados sem nenhuma sistemética e com o
objetivo de abrir uma picada que acreditamcs muito itil para um COMITE
DE HISTORIA DA ARTE, porque visa mostrar em como os DIREITOS
HUMANOS podem penetrar nesse campo — pelo menos para os que defen-
dem o principio da arte interessada (estamos nos referindo agora a outras
manifestagdes artfsticas)... O assunto fica em aberto para quem quer que
queira abordar essas outras manifestagdes. Mas, o que pretendemos ndo para
af. E sim mostrar que € em nome explicito ou implicito da humanizagdo da
arquitetura que se estdo dando as derrubadas de INSTITUICOES que ontem
pareciam intocéveis, e que hoje parecem obsoletas porque preocupadas ape-
nas com as solugdes técnicas e ndo com o Homem como centro de cogita-
¢Oes. As preocupacdes dos estudantes brasileiros, a par da desenfreada ba-
derna que dava deplordvel aspecto as suas manifestagoes, no fundo, exclui-
dos os subversivos que se aproveitam da situagio, alimentavam os mesmos
ideais elevados e puros de defesa dos DIREITOS HUMANOS — ‘“‘pas le
mot, la chose’”” — Em outras palavras: a Humaniza¢do da Arquitetura e do
Urbanismo. Seus ideais nao eram diferentes dos ideais dos estudantes ameri-
canos.

" -
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15. A inquietacao dos mogos, seu inconformismo, sua irreveréncia, sua
efervescéncia, como uma revoada de passaros no lusco-fusco da madrugada,
anunciavamn e anunciam o alvorecer de um novo dia, um novo CICLO.

16. Quais serdo as metas desse novo CICLO? E diffcil ou quicé impos-
sivel prevé-las. Mas, pelo menos algumas ji se esbogam mais claramente:
a HUMANIZAGCAO DA VIDA, que o RACIONALISMO e o FUNCIONA-
LISMO da ERA MAQUINISTA minaram pelos alicerces. Luta pela HABITA-
CAO DECENTE DO POVQ. Para dar a toda habitagfo, pelo menos:

— um chiéo que ndo seja de terra

— uma cobertura que ndo chova dentro

— instalagdes sanitdrias dentro de casa em lugar de uma cloaca imunda

no quintal (como acontece com 1/6 da populagio do Rio de Janeiro,
populagdo favelada)

— instalagido de luz elétrica

— nimero de aposentos que evite a promiscuidade

— um quintalzinho onde possam plantar hortaligas

— um jardinzinho onde brote uma flor

E ainda:

— um ensino em que esses problemas tenham primazia e todos aqueles
que se inscrevam nos DIREITOS HUMANQS visando a COLETIVI-
DADE sem desprezar os casos INDIVIDUAIS,

17. Terminamos citando GROPIUS em viérios dos seus pronunciamentos
insistentes de fim de vida. Inclusive na conferéncia que pronunciou em S.
Paulo quando recebeu o grande prémio da BIENAL e o titule de Doutor Ho-
noris-Causa da Universidade do Brasil.

“Tive ampla oportunidade de observar — disse ele —, depois de uma via-
gem de um ano pelo mundo, o impacto da nossa civilizagdo ocidental sobre
os pafses que estdo ém recente evolugdo de um passado bastante feudat ou
colonial, rumo A estrutura agora familiar de uma SOCIEDADE MODERNA,
industrializada. E esta esteve longe de ser uma experi€ncia reconfortante.
Por toda parte o impacto da ERA MAQUINISTA criou tanta confusio que
as desvantagens da conversdo foram muito mais evidentes do que as vanta-
gens. Cada vez mais me convengo de que as nossas sociedades individuali-
zadas fracassaram, até agora {(ele falava na década de 50), no seu intento de
dar uma orientagio nesse sentido, ndo tendo sido capazes de humanizar nos-
sa vida, integrando nossas legitimas necessidades emocionais com O nosso
conhecimento do homem e nossas descobertas técnicas™. E terminou por
exaltar a unidade de espirito que reinava no tempo do carro de boi e que
hoje ndo mais existe, citando Ouro Preto.

Recebido em 13 de janeiro de 1989.
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