A PRESENCA DO NEGRO NA COLECAO DE
ARTES VISUAIS MARIO DE ANDRADE

Yone Soares de Lima *

Quando o Instituto de Estudos Brasileiros edita um namero especial de sua
Revista, nimero comemorativo do Centendrio da Abolicdo da Fscravatura no
Brasil, pareceu-nos oportuno trazer a publico uma documentacao que se tra-
duz, a um s6 tempo, num componente iconografico da publicacgo, e numa
amostragem do gue é a riqueza cultural que o Instituto guarda em seu Acervo.
Vide as péginas 157 a 185, a exaustiva e bem elaborada Bibliografia le-
vantada por nossa colega e bibliotecaria Catharina Cristoforo.

Nossa participacao se constitui numa selecdo de pecgas pertencentes a Co-
lecdo Mario de Andrade, pela qual se evidencia a presenca do negro e do mu-
lato em diversas circunstancias. Para tanto estabelecemos, a priori, dois enfo-
ques de maneira a tornar mais clara e objetiva nossa proposi¢do: em primeiro
lugar, veremos a presenca do negro na Colecao através de sua ““‘mio-de-
obra”, isto &, enquanto agente realizador — artista ou artesdo — ainda gue
andnimo; em segundo lugar, veremos a presenca significativa do negro como
um “modelo vivo™, ou seja, como objeto de estudo {ou motivacdo) no terreno
das artes plasticas — ndo apenas como um exemplar da espécie humana ou
como o documento vivo e curioso de uma determinada época; veremos as
imagens do negro e do mulato como os representantes de uma raca, cujos atri-
butos fisicos sempre exerceram um certo fascinio sobre o artista plastico. Vale
lembrar aqui Debret com seus tipos descritivos ou Di Cavalcanti que, bem
mais tarde, faria da mulata um referencial em sua carreira artistica.

LA AJ

O saudoso Professor Mariano Carneiro da Cunha {Doutor em Historia da
religido mesopotamica pela Escola de Altos Estudos da Universidade de Paris)
em seu estudo ““Arte afro-brasileira” procurou detectar as raizes africanas nas
artes plasticas brasileiras. Conforme afirma (in Histdria geral da arte no Brasil,

(*) — Professora-assistente do IEB (Area de Artes).
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S. Paulo, 1983}, a arte africana, embora significativamente voltada para o as-
pecto religioso, possui também seus ““aspectos politicos, ecanémicos e domés-
ticos, caracterizando-se, entre outras coisas, por sua capacidade de influir so-
bre outras culturas™, sendo da area sudanesa a influéncia que marcou mais
fortemente as artes plasticas brasileiras e, desde a época da colonizacio, nosso
processo cultural e histérico. Recorda de como a arte européia ocidental viu-se
atingida-no inicio deste século, citando artistas plasticos como Matisse, Bra-
que, Vollard, Picasso e outros.

O negro trazido para o Brasil e outros paises americanos, mesmo na condi-
¢do de escravo, trouxe com suas origens um “’conhecimento técnico bastante
desenvolvido na arte da ceramica e um pleno dominio da escultura em madei-
ra e na metalurgia”. Na verdade foi a mao-de-obra do negro e do pardo a prin-
cipal responsavel pela arte da talha e douracao de nossas igrejas barrocas des-
de o século XVI. Atestou ainda sua habilidade artesanal, uma vez yue o traba-
lho realizado nas senzalas, ainda que artistico, estava longe, muito longe de
ser considerado.

A expressdo “afro-brasileira”, segundo o Professor Mariano, corresponde
as manifestagdes artisticas ligadas ao culto dos orixas ou religides de origem
africana e foi com esta preocupacao gue arrolou a Colegao Mario de Andrade
como um dos conjuntos que, em nosso pais, abriga pecas representativas da
arte afro-brasileira, realizadas, provavelmente, no inicio dos anos trinta. Sao
elas dois oxés de Xangd e um exu de ferro. As duas primeiras, esculpidas em
madeira, se caracterizam por representar a mulher e sio ambas trabalhadas em
“relevo completo™, isto &, o trabalho de escultura ¢ feito por todos os lados:
ambas sdo desnudas da cintura para cima.

Uma delas, com 47 cm de altura, & feita em uma s6 peca e tem sua postura
em pé sobre uma pequena base retangular, seguida pelo “punho” — segmento
cilindrico por onde sdo manuseadas, conforme explica o texto do Professor
Mariano. Bastante desproporcional, tem os bracos caidos ao longo do corpo,
contrariando o habitual de apresentar as maos segurando os seios em relevo.
As pontas dos dedos, bem delineados, tocam a extremidade do saiote que aca-
ba na altura dos joelhos tendo apenas a barra trabalhada. A cabeleira, marcada
com riscas a moda africana, é encimada pelo machado duplo, simbolo da di-
vindade & qual é dedicada, e apresenta alguns ornamentos cavados, semelhan-
tes aos da face. Os olhos sdo ““saitados em forma de grao de café”, seguindo
alguns canones destas esculturas ““nagé-yoruba’’.

A outra peca representa a figura feminina, também de pé, sobre uma base
cilindrica de 8 cm de altura, somando 23,3 no total da estatueta. A superficie
da madeira é negra, possui um brilho ténue e tal como a anterior traz os bracos
caidos; as maos mindsculas tocam a altura dos quadris. Nesta escultura nota-
se maior proporcionalidade entre corpo e cabeca e o relevo dos seios: as fei-
¢des sdo bem delineadas, com tendéncia para o naturalismo. O saiote capri-
chosamente sulcado & guisa de pregas, acentua a idéia do volume abaloado.

Quanto & terceira peca afro-brasileira destacada pelo autor do estudo,
trata-se do exu de ferro, articulado, que se apéia pelo pé direito sobre uma
chapa quadrangular do mesmo material. Sua imagem é acrescida de um ““em-
blema’ de sete pontas, igualmente de ferro, cuja haste é introduzida na mao
direita e encontra um pequeno orificio na base. Ao todo somam 42cm de altu-
ra. Trata-se de uma figura extrernamente representativa dos rituais africanos,
pois possui uma série de detalhes ““que definem o carater e a funcao do Exu”.

* Wk

A figura do negro registrada pela arte de Debret (Franga, 1768-1848) é por
demais conhecida gracas a popularidade yue suas gravuras foram adquirindo
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paulatinamente, tornando-se um verdadeiro documento {conografico-artistico
do escravo no Brasil. Como artista plastico costumista que era, suas aquarelas
e gravuras detalham, numa concepcao essencialmente personalizada, a natu-
reza, os habitos de viver do povo e de uma época, mostrando o negro ou o mu-
lato nas ruas, no tronco ou nas senzalas. So exemplos, as duas litogravuras:
Negres cangueiros — Différentes nations négres (28x32,5¢m) e Grand costu-
mes de cour (32,8 x 24,2cm). De suas figuras, estereotipadas, diferem profun-
damente os dois belos originais de seu contemporaneo Rugendas (Alemanha,
1802-1858): Cabe¢ca de mulato (13,7x10,2cm) e Cabeca de baiana
{14,4x11,7cm), ambos desenhos executados a lapis no mais puro realismo.

A Colegdo Mario de Andrade conta ainda com uma série de obras em yue a
figura do negro ou do mulato é vista, agora, nac mais sob o estigma do escra-
vo. 530 imagens que se apresentam sob diferentes éticas, em valores plasticos
bastante distintos, independentemente das técnicas utilizadas ou da heteroge-
neidade de seus autores. S3o mais de vinte obras em que o negro ¢ visto na es-
cultura, na pintura, gravura ou desenho, em forma de esbo¢o ou num estudo
mais apurado ou mesmo como uma procura puramente estética. Via de regra
estas obras revelam um aspecto no minimo curioso, pois retratam o negro ou o
mestico quase que sistematicamente relacionados com as condic¢des sociais de
segundo plano: sua representacdo esta sempre associada ao tipo popular, &
simplicidade de vida e de trabalho. Sem depreciar os caracteres étnicos, o ar-
tista plastico viu na raga negra uma inesgotavel fonte para sua criatividade, co-
mo por exemplo sdo algumas das excelentes figuras de prostituicao nas gravu-
ras de Portinari ou Lasar Segall; é inegavel também a beleza nos desenhos a
tinta de Carlos Leao, onde o artista soube valorizar os tracos sensuais da mesti-
ca. Mas, € pela arte de Di Cavalcanti que a mulher de vida duvidosa encontra
sua melhor caracterizacao, generalizando-se, tambhém, como parte das “mula-
tas do Di"; nas obras aqui referidas, este artista, mais desenhista do que pintor,
da uma demonstragdo da habilidade com que tratou e criou este tipo feminino:
desde a figura bem modelada e sensual da mulata bonita ao simples desenho
de uma “’baianinha’ que apenas serviu para ilustrar uma carta dirigida ac ami-
£0 Mario de Andrade.

Alias, a imagem da baiana foi sempre exaltada pelo artista plastico brasilei-
10 — tanto como pelo musico popular. Neste conjunto de obras, vamos
encontra-la na concepcao tradicional da ““preta-velha”, isto &, a bonachona, a
“pachorrenta’” no dizer de Monteiro Lobato, com seu indefectivel turbante na
cabeca e quase sempre associada as lidas do forno-e-fogdo. Assim, podemos
citar desde uma vendedora de acarajés, em belissima aguarela de Ismael Nery,
aos tipos soturnos xilogravados por Coeldi; de uma representacao mais carica-
ta, como ¢ a negra baiana esbocada por Menotti Del Picchia, ou a excelente fi-
gura criada por Voltolino para um anuincio comercial da “Lacta-Guarana-
Espumante” — ambas com seu perfil avantajado: seios fartos e traseiro volu-
moso. Nos guaches de Luis Soares podemos sentir o auténtico meio popular
em que o artista insere a figura do negro: seja numa festa de casamento de in-
terior, em fandangos, seja em folias de carnaval ou num Maracatu. $3o ao to-
do seis trabalhos intensamente coloridos, ingénuos, de agrupamentos festivos
onde a presenca do negro é vista ca e la dando uma nitida nocao destas mani-
festacSes tipicas de Pernambuco. Um sentido absolutamente diverso vamos
encontrar nos desenhos de Figueira, Clovis Graciano, Portinari ou de Pedro
Nava, que se ativeram a uma realiza¢do puramente formal: maneiras particu-
larizadas de ver, sentir e interpretar a raca negra, inclusive na escultura em ma-
deira, como é a pequena Cabega de negro, obra assinada por Ricardo Cipic-
chia.

Mas, sem divida, é o Esboco para Negrade Tarsila do Amaral a peca gue se
destaca neste conjunto, n3o s6 pela beleza de sua fatura como, também, pelo
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exotismo de sua concepcdo. Como diz bem o titulo, representa um esboco ra-
pido e esponténeo, aparentemente inacabado: projeto de uma das figuras mais
significativas na obra pictérica desta artista do modernismo brasileiro.

Para encerrar estas observacdes se faz necessario dar, ainda, um destaque
para a pintura de Guignard — a Familia do fuzileiro naval. Aqui a figura do ne-
gro se impde em todos os sentidos. E o retrato vivo, expressivo, ingénuo e bem
acabado da Familia que “posa’ cheia de orgulho, para a posteridade.

Citamos em seguida as obras responsaveis pela presenca do negro na Cole-
cdo de Artes Visuais Mario de Andrade. Estdo relacionadas segundo a ordem e
os dados contidos no Catdfogo da Colecdo:

1. Esboco para Negra. 1923 — TARSILA DO AMARAL
lapis e aquarela s/papel. 23,4 x 1B cm

2. Cabeca de negro — RICARDO CIPICCHIA
escultura em madeira. 18,5 x 13,3 x 10,8 cm

3. Negra. 1943 — MENOTTI DEL PICCHIA
lapis s/papel. 22 x 16,5 cm

4. Mulher sentada com mdo no gueixo — D) CAVALCANTI
nanyuim e pastel s/papei. 38,5 x 26,5 cm

5. Mulatas — DI CAVALCANTI
nanquim e pastel s/papel, 46,5 x 34,2 cm

6. Barda lapa. 1930c — DI CAVALCANTI
lapis, crayon e nanquim s/papel. 32,7 x 21,7 cm

7. Carta ilustrada para Mario de Andrade. 1922 — D) CAVALCANTI
lapis de cor, tinta de caneta e nanquim s/papel. 32,7 x 17.7 cm

8. Cabeca de jovern mulato. 1942 — FIGUEIRA
crayon s/papel. 38 x 27,8 cm

9. Paisagemn. 1928 — ROSARIO FUSCO
tinta de caneta s/papel. 22,5x 15,3 cm

10. Baianas — GOELDI
xi]ograyura s/papel. 11,9 x 14,9 cm

11. Cabeca de jovem mulato. 1941 — C. GRACIANO
guache s/papel. 40 x 29,7 cm

12. Familia do fuzileiro naval — GUIGNARD
dleo s/madeira. 58 x 48 cm :

. 13. Duas mulheres — CARLOS LEAO
tinta de caneta s/papel. 23,2 x 16 cm

14. Dorcelina (nu feminino com flor). 1927¢c — PEDRO NAVA
lapis s/papel. 23,5 x 16,2 cm

15. Nu feminino em pé. 1926/27c — PEDRO NAVA -
lapis s/papel. 23,5x 16,2 cm

16. Baiana do acarajé — ISMAEL NERY
-aquarela s/papel. 26 x 20,3 cm

17. Cabeca de mulata. 1934 — PORTINARI
lapis s/papel. 21,2 x 16,8 cm

18. Trés mulatos — PORTINARI

gravura em metal s/papel. 20,2 x 14,9 cm
19. Mulata sentada — PORTINARI

gravura em metal s/papel. 25 x 19,8 cmr

20. Duas mulheres — LASAR SEGALL
gravura em metal s/papel. 23,5 x 17,5 cm
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21,

22.

23,

24.

25,

26.

27,

28,

29.

30.

31.

32.

33.

Um casamento matuto — LUIS SOARES
guache s/papel. 23,7 x 20,6 cm

Frevo — Carnaval pernambucano — LUIS SOARES
guache s/papel. 25 x 18,3 cm

Maracatu — Cabinda Velha — LUIS SOARES
guache s/papel. 25,1 x 18,2 cm

Serenata de suburbio — LUIS SOARES
guache s/papel. 25 x 18,3 cm

fandango — LUIS SOARES
guache s/papel. 23,8 x 21,5 cm

Guarand na Bahia — VOLTOLINO
nanguim s/papel, 11,7 x 14,3 cm

Négres cangueiros — Différentes nations négres — DEBRET
gravura s/papel. 28 x 32,5 cm

Cabeca de mufato — RUGENDAS
lapis s/papel. 13,7 x 10,3 cm

Cabeca de baiana — RUGENDAS
iapis s/papel. 14,4 x 11,7 cm

Escravo do Rio de Janeiro (anénimao)
litografia colorida s/papel. 30,3 x 19,2 cm

Oxé de Xangd
madeira, 47 cm (alt.)

Oxé de Xangé
madeira, 23,3 cm (alt.)

Exu
ferro, 42 cm (alt.)

Recebido para publicacdo em 24 de fevereiro de 1988
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Mulher sentada com mdo no queixo, nanquim e pastel. DI CAVALCANTI.
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Exu, ferro.
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Duas mulheres, gravura em'metal. LASAR SEGALL
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Duas mulheres, tinta de caneta. CARLOS LEAO
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Mulatas, nanquim e pastel. DI CAVALCANTI
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Carta ilustrada para Mério de Andrade, lapis de cor, tinta de caneta e nan-

quim. DI CAVALCANTI -
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Baiana do acarajé, aquarela. ISMAEL NERY
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Guarand na Bahia, nanquim. VOLTOLINO

Negra, lapis. MENOTTI DEL PICCHIA
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HOSPITAL D1 §

JE MISERICORDIA DE BELLO HORIZONTE

Dorcelina, lapis. PEDRO NAVA

Baianas, xiloravura. GE] '
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Maracatu — Cabinda Velha, guache. LUIS SOARES

Um casamento matuto, guache. LUIS SOARES
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Cabeca de jovem mulato, crayon. FIGUEIRA

Cabega de negro, escultura em madeira. CIPICCHIA
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Cabeca de mulata. lapis. PORTINARI
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Familia do fuzileiro naval, 6leo. GUIGNARD
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Esboco para Negra, lapis e aquarela. TARSILA
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NOTA SOBRE A POSSE DE ESCRAVOS NOS ENGENHOS E
ENGENHOCAS FLUMINENSES (1778)

Iraci def Nero da Costa *

Ja ficou demonstrado que em muitas areas do Brasil colénia, considerados
distintos substratos econdmicos, era dos mais expressivos o peso relativo dos
pequenos escravistas; evidenciou-se, ademais, que grande parte dos cativos
agrupava-se em plantéis de porte médio ou pequeno; destarte, nem o escravo
tipico integrava um grupo com numero muito elevado de cativos, nem o escra-
vista tipico mostrava-se um grande proprietario.’ Tais evidéncias decorreram
de estudos nos quais foram contemplados, para dadas comunidades, todos os
proprietarios de escravos, sem discriminacao, portanto, desta ou daguela ativi-
dade econémica desenvolvida pelos mesmos e por sua massa de cativos. Nes-
te artigo, obedecendo & limitacdo imposta pelos dados, efetuamos a analise da
estrutura de posse de escravos dos engenhos e engenhocas fluminenses arrola-
dos na Relacdo do Marqués de Lavradio.? Os dados concernem a 1778 e, con-
forme nota dos editores da revista que estampou este documento, correspon-
dem as “relagdes parciais enviadas ao Marqués de Lavradio pelos mestres de
Campo, a cujo cargo estavam os distritos milicianos, compreendendo as fre-
guesias do recéncavo do Rio de Janeiro’ 3 Para efeito de c6Gmputo contempla-
mos, aqgui, as propriedades efetivamente produtivas, voltadas ao preparo do
actcar ou da aguardente, e para as quais constou o niimero de escravos pos-

(*) — Professor-Assistente Doutor do Departamento de Economia da FEA-USP.

(1) — Atitulo ilustrativo lembramos as seguintes obras: LUNA, |. V. Minas Gerais: escravos e
senhores. Sao Paulo, IPE-USP, 1981; SCHWARTZ, Stuart B. Padrdes de propriedade de escravos
nas Américas: nova evidéncia para o Brasil. Etudos Econdmicos, IPE-USP, Sao Paulo. 13 (1):259-
87, jan./abr. 1983; COSTA, Iraci del Nero da & LUNA, F. V. Posse de escravos em 530 Paulo no
inicio do século XIX. Fstudos Econdmicos, IPE-USP, Sao Paulo, 13 (1):211-21; GUTIERREZ, Hora-
cio. Senhores e escravos no Paran (1800-1830), Sao Paulo, IPE-USP, 1986. mimeo,

(2) — Relagao do Marqués de Lavradio, parie I, Revista do /HGB, tomo 76, parte 1, 1913, Rio
de laneiro, Imprensa Nacional, 1915. p. 285-360.

(3) — Relagdo do Maryués de Lavradio, op. cit., p. 287.
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suidos por seus proprietarios; foram excluidas, portanto, as unidades desativa-
das e umas poucas para as quais faltou a informacao aludida.*

As engenhocas, como sabido muito rais modestas que os engenhos, repre-
sentavam 35,1% das propriedades aqui contempladas e absorviam, tao-
somente, 14,0% dos escravos em tela. Em média, em cada engenhoca
contavam-se 10,82 cativos, a moda correspondia a 6 escravos e o valor do indi=
ce de Gini era 0,416, a indicar que nao havia grande concentracao da proprie-
dade escrava dos proprietérios voltados a producio da aguardente. Ademais,
este indice era superior ao observado nos engenhos de algumas localidades
paulistas e baianas e inferior ao daqueles situados na area fluminense; isto sig-
nifica que os proprietarios de engenhocas, no que diz respeito a posse de es-
cravos, mostravam-se como u’a massa relativamente mais heterogénea do que
os senhores de engenhos paulistas e baianos e mais homogénea do gue os pro-
priétarios de engenhos do Rio de Janeiro. Lembre-se, por fim, que apenas duas
propriedades que produziam exclusivamente aguardente — 1,1% do total das
mesmas — apresentavame-se sem cativos.

Consideremos agora os engenhos, nos quais, como repisado, a producdo
do aciicar associava-se a de aguardente. Conforme se depreende da Tabela 1,
parte substantiva dessas propriedades detinha de 21 a 40 cativos: 116 sobre
373, ou seja, 35,9%; nas mesmas compareciam 3.565 cativos, 30,7% do total
de escravos dos engenhos. Neste mesmo intervalo de tamanho de plantel
colocavam-se a moda — 30 escravos — e a média de cativos por engenho —
35,98; ja o Indice de Gini alcancava o valor 0,522 (cf. Tabela 2). ‘

TABELA 1

Distribuicao dos escravos
(Rio de Janeiro — 1778)

Engenhos Engenhocas
Faixas de Numero Escravos Nimero Escravos
tamanho de de
dos plantéis engenhos IN.%s abs. % engenhocas N.% abs. %
0as 24 74 0,6 53 167 8.8
6all 40 308 2,6 51 399 21,1
11a20 81 1.269 10,9 49 664 351
21a40 116 3.565 30,7 20 569 30,0
41a60 28 1.379 11,9 2 95 5,0
61a80 16 1.183 10.2 - = =
81a100 8 736 6,3 - —_ -
+ de 100 10 3.109 26,8 - — -
Totais 323 11.623 100,0 175 1.894 100,0

Fonte: Relacio do Marqués de Lavradio, op. cit.

O confronto dos valores destes indicadores com os prevalecentes ern algu-
mas localidades de S3o Paulo e da Bahia® permite-nos inferéncias adicionais.
Assim, a média de cativos por propriedade mostrava-se, no Rio de Janeiro, aci-
ma da vigente em Sao Paulo e muito inferior a observada na Bahia; quanto a

(4) — Tenha-se presente, portanto, que trabalhamos a nivel de propriedades, e ndo de proprie-
tarios, e yue apenas consideramos as yue estavam em condigdes de produzir pelo menos um da-
yueles dois bens.

(8) — Para efeitos comparativos tomamos, consentineos com os em foco. dados concernentes
a propriedades produtoras de agucar e aguardente (engenhos); excluem-se, assim, as engenhocas
nas yuais produzia-se, tio-somente, aguardente.
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moda, nos engenhos fluminenses verificava-se valor gue equivalia ao dobro
do vigorante em Sdo Paulo. Com respeito ao indice de Gini, o Rio de }aneiro
distinguia-se marcantemente das outras duas capitanias; destarte, a concentra-
¢do da propriedade escrava era bem superior no Rio (com indice de Gini de
0,522) do que naquelas capitanias: o valor maximo na Bahia alcava-se a 0,30 e
em Sao Paulo atingia 0,37. Isto significa que a massa de proprietarios flumi-
nenses era marcadamente mais heterogénea do que a paulista e a baiana. Do
exposto pode-se concluir que a escala dos engenhos paulistas era menor do
que a dos demais e que o porte dos mesmos ndo era muito dessemelhante: na
Bahia encontravam-se as propriedades maiores e mais homogéneas, enquanto
as do Rio mostravam-se mais diversificadas em termos de escala e esta
gp;]esentava-se nitidamente superior 4 de Sao Paulo e claramente inferior a da
ahia.

TABELA 2

Indicadores estatisticos concernentes a engenhos de acicar
{localidades e anos selecionados)

Localidades Ntmero médio indice de
{ano) de escravos Moda Gini

Rio de Janeiro (1778) 35,98 30 0,522
Campinas (1804) 21,2 15 0,35
Itu (1804) 24,8 KN 0,36
S&o Sebastido (1804) 321 15 0,37
V.deS$. Francisco (1816-17) 69,5 — 0,21
V. de Santo Amaro (1816-17) 61,8 ) — 0,30

(*) indicador ndo apresentado pelo autor.

Fontes: Localidades paulistas (Campinas, Itu e S3o Sebastido), COSTA, Iraci del Nero
da & LUNA, F. V., op. cit., p. 220: localidades baianas {Vila de S40 Francisco e Vilade
Santo Amaro), SCHWARTZ, S.B., op. cit., p. 272,

Ai vao arroladas algumas observagoes sobre a estrutura de posse de escra-
vos nos engenhos e engenhocas fluminenses. Esperamos que estudos futuros,
calcados em dados mais ricos e informaces mais detalhadas, nos propiciem
conhecimento mais profundo sobre a posse de escravos no Rio de Janeiro.
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