te, ou seja, a tradicdo da pintura — através de seu contato com Pedro
Alexandrino, ou, mais tarde, por exemplo, com os pintores do Grupo
Santa Helena —, em seu periodo de ““declinio”.

Evidenciando esse cariter dicotdmico da trajetéria de Anita Malfatti
— a busca do “original”’ e do ““originario’’, do “inusitado’” e do *’ja vis-
to”’, da “ruptura’” e da “tradicio’” — Marta Rossetti Batista coloca-se
como a primeira historiadora da arte no Brasil a desenvolver um traba-
lho onde — ao contrario de seus antecessores — os recuos, as incerte-
zas, mudancgas de seu objeto de estudo ndo sdo obliterados por nenhum
ranco ideolégico, por nenhuma necessidade datada de montar um per-
curso pretensamente uniforme e sem vacilagdes.

Esse enfoque coloca a possibilidade de vermos Anita Malfatti como
protagonista de sua prépria vida, optando conscientemente pelos ru-
mos de sua trajetéria artistica, motivada sem duvida pelas circunstan-
cias de seu meio, mas longe da visio moderna e pouco respeitosa que
prevaleceu até pouco tempo, considerando-a apenas como uma “‘sen-
sitiva” influenciavel, sem vontade prépria, incapaz de arbitrar sobre os
caminhos de sua arte.

Por outro lado, o livro de Marta sobre Anita faz renascer o interesse
do publico sobre a artista, na medida em que esse livro se insere na
grande revisdo das vitimas da Modernidade.

Se — como escreveu certa vez Renato Barilli — o “’cadaver incémo-
do” de Giorgio De Chirico recolocado através de uma grande retros-
pectiva no contexto da arte conceitual da década passada, reforgou o
infcio do processo de revisdo e mudanca da producio artistica e da pré-
pria Hist6ria da Arte internacional, é de se esperar que, agora que Mar-
ta R. Batista também colocou, através de seu livro, o cadaver incémodo
de Anita Malfatti em sua plenitude, outros pesquisadores também pas-
sem a exumar radical — e ndo mais parcialmente — outros cadaveres
de nossa Histdria da Arte, como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti e ou-
tros, pois s6 assim teremos uma visao real da obra desses artistas.

Afinal, por que esse constrangimento em mostrar que os grandes
nomes da nossa primeira vanguarda recuaram frente ao Projeto Moder-
no? Como as mais recentes pesquisas internacionais vém demonstran-
do, eles ndo estdo sozinhos. No “outro Olimpo’” da Histéria da Arte do
Século XX, esses artistas estio acompanhados por De Chirico, Boccio-
ni, Picabia, Carra Severini, Malevitch, Rodchenko e outros.

Domingos Tadeu Chiarelli

BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret; histéria de um monu-
mento (1920-1953). S3o Paulo, Departamento do Patrimonio Histo-
rico, 1985. 148p.

A concepcdo, construcdo, inauguracdo e repercussio na arte e na
manipulacio politica do monumento-simbolo da Cidade de Sao Paulo

— o das Bandeiras — dissecadas em seus minimos detalhes, é trabalho
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fmpar e que incontestaveimente esgota a historia da imponente escultu-
ra de Vitor Brecheret.

Conhecidissimas em seu aspecto visual, porém de origem e elabo-
racdo pouco acessadas pelo grande puablico, as eloqiientes figuras
graniticas que marcam a entrada do Parque do Ibirapuera, sio agora
apresentadas por Marta Rossetti Batista e sua equipe em todo seu verso,
reverso, e circunstancias. Quantos paulistanos nos anos 40 e nos inicios
dos anos 50 niio se perguntavam o que esconderia o feio e enorme ta-
pume no inicio do entio ‘‘caminho’ de Congonhas e de Interlagos?

Vitor Brecheret é inicialmente apresentado na obra pela competente
palavra de Daisy Peccinini que, ademais de revelar facetas menos co-
nhecidas da vida e da obra do ““mais importante escultor da época mo-
dernista’’, mapeia e identifica sua obra escultéria, disseminada por lo-
gradouros e museus da cidade. Demonstra, neste estudo, a extraordina-
ria contribuicdo de Brecheret ‘'na pesquisa de uma escultura de inspira-
¢ao nacional, formulada segundo uma linguagem plastica orginica,
cujos valores ndo sdo diminuidos em confronto com a escultura con-
temporanea dos anos 50(p.16).

A fermentacdo do nacionalismo, alimentado pelo |solamento im-
posto pela Primeira Guerra, fosse na arte, fosse na politica, contou com
um elemento altamente favorével: as comemoracgdes do Primeiro Cen-
tendrio da Independéncia do Brasil. Foi aoc conhecerem a maquete ven-
cedora para o Monumento da Independéncia de autoria do italiano Et-
tore Ximenes que os modernistas se aproximaram de Brecheret.

Do contacto com os vanguardistas da literatura nasce a idéia nacio-
nalista/regionalista de um monumento as Bandeiras. A gestacdo, entdo
iniciada, é acompanhada pari passu pela equipe de pesquisadores
coordenada pela Autora. Para tanto se valeram de bibliotecas, arquivos
publicos e da documentacgio privada de artistas, estadistas e de institui-
¢oes envolvidas. Assim, a origem (1920), o projeto (1936-1939), os es-
forcos de viabilizac3o, a escolha e oficializacao do local, os anos de
paralisacdo (1939-1946), a construcdo (1946-1953) e a inauguracdo fo-
ram historiados, documentados e discutidos. A vasta e impecavel gama
de documentos vai desde depoimentos, memaorias, comentarios pela
imprensa da época, até contratos, concorréncias, vereagdes e proces-
sos administrativos, entre outros, sendo alguns reproduzidos em parte
ou na integra. _

A concepcao estética de Brecheret somou-se a competéncia técnica
dos artes3os que lograram domar o granito bruto, impondo-the, no agi-
gantado das formas, a expressividade, a sutileza e a beleza das linhas
concebidas pelo escultor. Esta constatagao ndo escapou a Marta Rosset-
ti- Batista que deu relevo especial 4 abordagem das técnicas emprega-
das. Para melhor esclarecer, entre outros, o “‘modelado em barro”, o
“corte do granito” ou a “transferéncia do modelo” serviu-se ela de de-
monstragdo feita, em 1983, por especialistas e especialmente fotografa-
das, passo a passo. Alias, no que concerne & documentacao fotografica
o livio é rico tanto em tomadas as mais diversas e detalhadas do monu-
mento em sua forma final, como das varias fases de sua elaboracao.
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O tema do capitulo: O simbolo e a escultura oportunamente
enquadra-se naatual revisdo que faz a historiografia da real dimensio
do bandeirante na histéria colonial de Sio Paulo. Esta revisao tenta
abarcar n3o s6 a discussdo do verdadeiro papel geopolitico que os sef-
tanistas da Capitania de Sao Vicente poderiam ter tido no alargamento
do territorio portugués na América, no povoamento do sertio e na coo-
peracao inter-racial que o monumento simboliza. Visa, outrossim, es-
clarecer o como e o porqué da transfiguracdo do bandeirante em mito
de coragem, discernimento e nobreza de sentimentos ("o sangue itimo-
rato e as nobilissimas tradicdes”, como se denomina a recente tese de
doutoramento de Katia Abud, que justamente mostra como os constitu-
cionalistas de 32 e o Estado Novo de 37 ““usaram’ o bandeirante para a
exacerbacgéo do regionalismo e do nacionalismo).

Como foi visto, na época da maquete (1920}, os “paulistas relem-
brariam os herois de sua terra nas comemoracdes do Centenario da in-
dependéncia”. J4 em 1939, na fase do projeto, a simbologia ligava-se a
for¢a que os paulistas queriam demonstrar perante o governo federal:
““Os paulistas organizados hierarquicamente e solidarios sob um co-
mando forte”. Na ocasido da inauguracao a metrépole industrial, pu-
jante, via suas raizes, os bandeirantes, homenageados que haviam sido
empreendedores, abriram caminhos, como os paulistas de en-
tao(p.131).

Mas para o escultor — italiano nato, isento, portanto de regionalis-
mo quatrocentdo — interessava alegoricamente homenagear “‘as racas
que constituiram a nacionalidade brasileira’’: o branco, o indio, o ne-
gro e o mameluco. Ademais, homenageando também os imigrantes co-
- mo ele, que representariam a complementac¢ao daqguela nacionalidade,
retratou sua prépria figura em um dos “gigantes de pedra’ do Ibirapue-
ra. : :

Heloisa Liberalli Bellotto

“

LIMA, Yone Soares de — A .ilustracdo na_producdo literdria de Sdo

Paulo. Sao Paulo. Instituto de Estudos Brasileiros — USP. 1986 - 258
pags. ilust. (Publicacées, v. 33)

Ao assumir o encargo de comentar o livro de Yone Soares de Lima,
revi os contactos anteriores que tive com o trabalho, desde a etapa de
pesquisa, no dia-a-dia de atividades no IEB; na leitura da tese, em fase
final de redacdo; e — apds uma primeira tentativa de edicio que ficou
a meio caminho — a possibilidade de influir na retomada dos originais
para que se levasse a termo a publicacdo, assumida e finalmente
concretizada peloc IEB, em 1985.

Decorrido o tempo, na releitura da matéria em forma de livro, o que
permanece, apesar dos contactos anteriores, é a identidade de
caminhos, fontes e até resuitados — embora sob enfoque especifico —
com as linhas da pesquisa em que venho trabalhando, tais como o trato
com periédicos e obras da época do Modernismo no Brasil.
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