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O predominio da afetividade sobre o pensamento légico constitui a carac-
teristica principal da lirica medieval galego-portuguesa, Poesia mais sentida
que pensada, ela é a expressio do arrechatamento sentimental dos trovadores,
obcessivamente fixados num exacerbamento amoroso feito de desajustamento
¢ de dor.

Em vez de se abandonar ao prazer estético de descrever a amada ou os seus
transportes sentimentais, o trovador prefere o intimisme timido da confissdo
e do suspiro. Dai a restrico retérica que da uma impressio de caréncia esti-
listiea, mas que é antes o resultado desta supremacia dada aos efeitos que a
paixfio proeduz na alma do amante, O trovador renuncia acs adornos estilisticos,
porque eles o distraem daguilo que lhe ocupa totalmente o espirito: seu amor
profundo e constante, tornado obcessivo pelo desespero da nio realizacdo. Ao
contrario, o estilo tautoldgico aparece-lhe como a técnica que melhor lThe per-
mite exprimir os seus anseios. O recurso da repeticio destina-se assim a obter
um efeito procurado e gquerido: a expressdo de um estado de espirito atormen-
tado e suplicante. O teor repetitivo estd pois a servico de uma verdade psico-
légica e ndo traduz de nenhum modo uma deficiéncia da arte trovadoresca. Im-
pedindo o poeta de se afastar do nicleo afetivo do poema, ele permite uma
concentragao do sentimento que, de outro modo, correria o risco de se espraiar
ern multiplas emocgdes; paralelas ou convergentes essas emogdes, que poderiam
representar certo interesse estético, contribuiriam certamente para a desinte-
gracdo da intensidade da paix&o, lnica realidade que o trovador deseja trans-
mitir. .

O paralelismo e o refrio s@o os meios de repeticio mais utilizados pelos
trovadores. Ao mesmo tempo que pérmitem ao poeta jogar artisticamente com
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as palavras, constituem o processo eficaz de imprimir 4 cantiga uma energia
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expressiva, capaz de traduzir a obsessho amorosa do amante, SAp portanto
dois tipos de téenica de reiteracdo praticados conscientemente pelo trovador, vi-
sando a atingir um determinado objetivo,

Ora, na poesia contempordnea, nés encontramos igualmente a utilizagéo
desta técnice considerada como caracteristica da poesia medieval, N&o que oS
poetas dos nossos dias tenham a intengiio de reconhecer o predominio da afe-
tividade sobre o pensamento; ou que o seu lirismo esteja contido dentro das
fronteiras da paixfo sentimental. O poeta contemporidneo vive uma Iucidez
fecundada de sonho, feita da interpenetracio do sentimento ¢ do pensamento.
Aberto aos problemas da sua época, recorre aos processos de reiteragdo a fim
de dar maior realce ao contelido da sua mensagem e de a fazer penetrar mais
profundamente no espirito do leitor (1). E o caso desta poesia de Antonio
Gededo:

Calgada de Curriche

Luisa sobe,
sobe & calgada,
sobe e nio pode
que vai cansada,
Sobe, Luisa,
sobe que sobe,
sobe a calcada,

Saiu de casa

de madrugada;
regressa a casa

é ja noite fechada,
Na mao grosseira,
de pele queimada,
leva a lancheira
desengoncada.
Anda Luisa,
Luisa sobe,

sobe que sobe,
sobe a calcada.

A repeticio da 1* estrofe & maneira de refrio tem como efeito uma inten-
sificacio dos sentimentos que o contetido da poesia em nés desperta, Da-nos
como que a visio da personagem, mergulhada na sua vida de sacrificio diério,

(1) Uma predileciio muito acentuada pelo alell
Ceclilla Meireles, Mario de Andrade e José R(?gio. paralelismo se nota na Poesia de
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feita de atos repetidos automaticamente e sem esperanca; e assim o poema
ganha em profundidade e valor estético, Se a compararmos a esta cantiga pa-
ralelistica, veremos como é idéntico o efeito produzido pelo refrio;

Sedia-me eu na ermida de San Simion

e cercaram-mi as ondas, que grandes scn,
Eu atendendo o meu amigo,
eu atendendo o meu amigo!

Estando na ermida ante o altar,

e cercaron-mi as ondas grandes do mar.
Eu atendendo o meu amigo,
cu atendendo o meu amigo! (2).

Ouiro procedimento medieval igualmente utilizado pelo poeta contempo-
réneo é o do paralelismo semantico, A idéia expressa na primeira estrofe, repe-
tindo-se sem alteracido nas estrofes seguintes, penetra com acuidade no espirito
do leitor ¢ ai se fixa, Ao mesmo tempo que traduz um sentimento obcessivo
ou uma idéia fixa do poeta, o paralelismo seméntico contém uma forca de per-
suasio irresistivel. . A emocio estética que produz impdem-se ao leitor com uma
violéncia que arrebata e domina:

As colunas partiam de Madrugada

As colunas partiam de madrugada

para o norte partiam para a morte
partiam de Luanda flor pisada

levavam morte de Luanda para o norte,

De Luanda partiam flor pisada
colunas que levavam

Luanda para o norte para a morte
de Luanda partiam madrugada.

De Luanda madrugada para o norte

as colunas partiam

Levavam de Luanda a flor pisada

para a morte do norte para a morte. (3),

A quase totalidade das cantigas medievais sdo assim construidas: uma idéia ou
um sentimento que se exprime numa primeira estrofe e que depois, por pala-
vras diferentes, ou as mesmas combinadas em novos sintagmas, se repete nas
estrofes seguintes:

(2) Mendinho, CV, 438, CBN, 852.
(3) Manuel Alegre, O canto e as armas, p. 35.
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Non sei oj', amigo, quen padecesse
coita qual padesco que non morresse,
se non eu, coitada, gue non nacesse,
porque vos non vejo com'eu queria;
e quisesse Deus que m'escaesesse

vos que vi, amigo, en grave dia,

Non se, amigo, mulher que passasse
coita qual eu passo que ja durasse
que non morress’ou desesperasse,
porque vos non vejo com’eu queria;

e quisesse Deus que me non nembrasse
vos que vi, amigo, en grave dia.

Non sei, amigo, quen a mal sentisse
que eu sengo que o sol encobrisse

se non eu, coitada, que Deus maldisse,
porque vos non vejo com'eun queria;

e quisesse Deus que nunca eu visse
v0s que vi, amigo, en grave dia. (4).

Tudo o que tinha a dizer, D. Dinis o disse na primeira estrofe. Nas seguintes
nada acrescentou e nada suprimiu, N&o hi o desenvolvimento de uma idéia, ou
& descriciio de um sentimento em véirias etapas, HA4 apenas o aprofundar de
uma impressao inicial que se grava cada vez mais, & medida que vamos lendo.

No campo de tematica, também os poetas contempordnecs manifestam
uma certa predilecio por temas cultivados na época medieval,

As flores do “verde pino", criadas pela imaginac¢iio poética de D. Dinis,
inspiram & Afonso Lopes Vieira o poema a que deu o titulo de “Pinhal do Rei”.
O poeta medieval ouve-as em diilogo com a donzelinha que deseja noticias do
seu bem-amado. Mensageiras da felicidade, elas lhe dao a esperanca de um
breve regresso;

— Ai, flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo?
Aj, Deus, e u &7
— Vos preguntades pelo voss'amigo?
E eu ben vos digo que é san’ e vivo.
Ai, Deus, ¢ u &7

(4) D. Dinis, CV 207; CBN 568.
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Para o poeta contemporéneo, as flores do “verde pino” siio antes as mensagei-
ras da saudade. Interrogadas por ele, ja niio respondem, Iimitando-se a suspirar
num cantico em que “se alonga e se prolonga a longa voz do mar”:

Catedral verde e sussurante, aonde

a luz se ameiga e se esconde

e acnde ecoando a cantar

se alonga e se prolonga a longa voz do mar.
Ditoso o Lavrador que, a seu contento,

por suas mios semeou este jardim;
ditoso o Poeta que lancou ao vento
esta cancdo sem fim...

Aj flores, ai flores do Pinhal florido.

que vedes no mar?

Ai flores, ai flores do Pinhal florido,

Rei Dom Dinis, bom poeta ¢ mau marido,
la vém as velidas bailar e cantar. (5).

Inspiracdo nos cancioneiros medievajs. Continuidade e permanéncia temética.
Re-utilizagdo de téenicas. Tude o que permite e produz determinadas seme-
lhancas, sem duvida. Mas semelhangas que ndo apagam as miiltiplas e sensiveis
diferengas resultantes de uma nova maneira de pensar e de sentir; de tudo o

que comporta a expresséo de uma mentalidade e de uma sensibilidade posterior,
de oito séculos,

Entre os poetas contemporiineos de inspiracio medieval, Manue! Bandeira
ocupa um lugar muito especial, pelo tipo de imitacdo perfeita, total, que foi ca-
paz de realizar e que revela uma particular capacidade de desdobramento de
personalidade. (6)

A sua personalidade poética é das mais ricas da nossa época. De uma in-
dependéncia de espirito extraordiniria, Manuel Bandeira impressiona-nos pela
sua capacidade de se exprimir em formas multiplas e variadas. £ um moder-
nista capaz de tornear com perfeicio uma estrofe rigorosamente geométrica; é
um parnasiano abertc & inovagdo, um técnico exuberante de virtuosismo e
um diletante das formas, cultivando com o mesmo i vontade e a mesma segu-
ranca tanto o verso livre como o verso metrificado e rimado, O seu lirismo
prodigiosamente facetado permitiu-lhe ser tio auténtico quando tratava um

tema novo, como quando poetava “4 maneira de".

(5) De Ilhas de Bruma, .

(6) Niio pretendemos fazer aqui um estudo das ralzes tradicionais ou da In-
fiuénela portuguesa na poesla de Manuel Bandelra, mas apenas anallsar as duas
poesias a que o préprio poeta chamou cmedievaiss,
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Aprendeu dos classicos; e, aprendendo, decorou. Decorando, assimilou; e
repetiun. Repetindo, continuou.

Gosta de fazer incursdes no passado e de se abandonar as Musas dos mes-
tres. Muitos dos seus poemas sdo feitos durante o sono, Ao acordar, procura
recompd-los; e vé entdo surgirem-lhe versos de poetas que admira (7).

As suas poesias “a4 maneira de" sfo exercicios de ginastica espiritual, em
que pde & prova a sua sensibilidade as influéncias e a sua admirédvel capacidade
de imitac@ao,

A propésito dos versos que escreveu em francés, Manuel Bandeira explica:
“Esses versos me sairam em francés, sem que eu saiba porqué”, Mais tarde,
parecendo-lhe que exprimiam uma certa pretensdo, decidiu traduzi-los. Esfor-
¢ou-se nesse sentide, tentou, mas fracassou., Nao valia a pena “forcar a méo”.
Esses poemas foram "gerados” em francés e s6 em francés existiam no seu
espirito. '

Segundo o proprio poeta afirma, a sua poesia ndo ¢ o resultado da von-
tade nem do esforgo. O seu trabalho de poeta nac consiste em “fazer”, mas
sim em “escutar”. O poema flutua nele por algum tempo e, de repente, surge.

Mais que labor, hd no poeta abertura e obediéncia i inspiracio. A qualguer

hora do dia ou da noite, a emocao ritma-se em versos e estrofes que, num jato,
se impdem ao papel ou & memoria.

Num dado momento da sua vida, ai por 1921, Manuel Bandeira é tentado a
destruir todas as suas poesias em que mais sente a influéncia de outros poetas,
como “Mulheres”, “Nio sei dangar”, “Pensdo familiar”, £ Mario de Andrade
que o dissuade de tal propdsito, explicando-lhe que essas poesias a4 maneira
de” sfo "o que hd de mais Manuel”. E sfAo-no na medida em que permitem
a expressiao de uma personalidade rica e multifacetada, que cria e repete com
a mesma autenticidade; que se “molda” e “incarna”, sem deixar de ser ele pro-

prio.

Aos 52 anos Manuel Bandeira nada conhece ainda de lirica trovadoresca
galego-portuguesa, segundo confessa no seu Itinerdrio de Pusdrgada (p. 97).

Tendo sido nomeado professor de Literatura no Colégio Pedro II, em 1938, as
-suas ocupagdes docentes levam-no entdo a ler os cancioneiros medievais; e
senfe-se completamente conguistado pelos trovadores. Leu-os durante meses
seguidos; e com tanto prazer o fez que nado consegue mais libertar-se do seu
encanto: “Li tanto e tdo seguidamente aquelas deliciosas cantigas que fiquei
com a cabeca cheia de “velidas” e “mha senhor” e “nula ren"”: sonhava com as
ondas de mar de Vigo e com romarias a San Servande. O unico jeito de me 1i-
vrar da obcessdo era fazer uma cantiga (a obecessfo era sintoma de poema em

(7) «0 trabalho de composiclio estd em eu ter adequado as circunst@nclas de
g\lnha vida 8li',f)ag‘;menms de poetas querldos e decorados em minha infanclas (Itin, de
nsarg., p. .
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estado larvar), Escrevi o cantar de amor no viao propdsito de fazer um poema
trecentista” (8).

Aqui estfio pois as circunstincias e os motivos ligados & criacio dos poemas
medievais de Manuel Bandeira. A sua génese confirma assim a afirmagdo do
poeta de que nunca fez poesia quando quis, mas sim guando ela, poesia, quis.

Os poemas medievais a que Manuel Bandeira alude séo “Cantar de Amor”
e “Cossante”. No entanto hd um terceiro que também denota uma certa in-
fluéncia medieval, a comecar pelo proprio titulo, “Cantiga de Amor”:

Mulheres neste mundo de meu Deus
Tenho visto muitas — grandes, peguenas,
Ruivas, castanhas, brancas e morenas,

E amei-as, por mal dos pecados meus!
Mas em parte alguma vi, ai de mim,
Nenhuma que fosse bonita assim!

Andei por S, Paulo e pelo Ceara
(Nao falo em Pernambuco, onde nasci),
Bahia, Minas, Belém do Pari...
De muito olhar de mulher ja sofri!
Mas em parte alguma vi, ai de mim,
Nenhuma que fosse bonita assim!

Atravessel o mar e, no estrangeiro,
Em Paris, Basiléia e nos Grisdes
Lugano, Génova por derradeiro,
Vi mulheres de todas as nacdes.
Mas em parte alguma vi, ai de mim,
Nenhuma que fosse bonita assim!

Mulher bonita, néo falta, a&i de mim!
Nenhuma porém, tdo bonita assim! (9).

Temos de concordar que & diferente das cantigas de amor medievais: no por-
menor das cores de pele e tamanho das mulheres, e na nota local que é dada
pela referéneia as vArias cidades e regides brasileiras e européias. No entanto
o fundo é o mesmo: o poeta conhece uma mulher que é mais bela que todas
as outras, como era sempre a amada do trovador, A forma & igualmente ca-

(8) Itin. de Pasarg. p. 97.
(9) M, Bandeira — <Lira do Brigadeiros, in Poesla completa e prosa, p. 482.
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racteristica da poesia medieval: trés estrofes de quatro versos, seguidas de re-

frio, e terminande por um remate de dois versos & maneira de finda (10).

A predilegao de Manuel Bandeira pelas cantigas medievais pode ser talvez
explicada em parte pela sua paixdo pela masica, Conforme confessa, muitas
vezes tentou "estruturar os seus versos segundo uma severa arquitetura mu-
sical”. No poema “Evocacao do Recife", as duas formas Capiberibe — Capiba-
ribe tém uma intenciio musical: & alternincia a-¢ dava-lhe a impressio
de um acidente “como se a palavra fosse uma frase melddica dita da segunda
vez com bemol na terceira nota” (11). '

Se a compararmos com esta de Jodo Garcia de Guilhade, veremos como s80
flagrantes as semelhancas:

Vy oj'eu donas mui ben parecer

e de muy bon prez e de muy bon sen
e muyt'amigas son de todo ben,

mays d'iia moga vos quero dizer:

de parecer venceu quantas achou
hiia moca que x'agora chegou (CV,35-1)

E igualmente com estas duas de Jodo Airas de Santiago:

Vi eu donas, senhor, en cas d'el-rey,
fremosas ¢ que pareciam ben
e vi donzelas muytas hu andei
¢ mha senhor, direi-vos hiia ren;
a mais fremosa de quantas eu vi
long'estava de parecer assi. (CV,534)

Andey, senhor, Leon e Castela,
depois que m’eu d'esta terra quitei,
e non foy 'y dona, nem donzela,
que eu non viss’, e mais vos eu direi;
quantas mais donas, senhor, ali vi,
tanto vos eu mui mais precei des y. (CV, 536)
Ora a poesia medieval estava intimamente ligada & misica. Cultivada
numa &poca em que o livro quase néao existia e nem a leitura constituia uma

(10) De sabor medieval nos aparece alnda esta «Cantiga», mals como reminis=-
cénclas dada pela repeticio das seqliénelas condas do mar: e «<ondas da pralas, do
que pelo todo do seu tema ou da sua forma:

Nas ondas da prala

Nas ondas do mar

Quero ser feliz

Quero me afogar (Estreln da Manhil)
(11) Itin. do Pasarg. pp. 37-39.
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ocupacao do espiriio, o cintico era a forma habitual de existéncia que conhecia
a poesia em lingua vulgar., O refrfo e o paralelismo estrutural siao formas ca-
racteristica duma poesia que se destinava a ser cantada e dancada. A rima
propria das cantigas paralelisticas é a assondncia, em que alternam as vogais
i-a, i-e, ou {-0. Manuel Bandeira, que tanto apreciou o efeito produzido pela al-
ternincia de e-a em Capiberibe- Capibaribe, nio deve ter ficado indiferente &
assonancia das paralelisticas, Tanto mais que aquela, realizada a nivel das
vogais atonas, é bastante menos sensivel que esta, que se realiza sempre entre
vogais em posicio tdnica:

amigo — amado
mentido — jurado
amigo — flores
navio — amores
Simion — altar
son — mar

Na sua cantiga paralelistica, a que deu o nome de “Cossante”, foi este o tipo
de rima que utilizou:

Ondas da praia onde vos vi,
Qlhos verdes sem dé de mim,
Ai Avatlantica !

Ondas da praia onde morais,
Olhos verdes, de ondas sem fim,
Ai Avatlantica !

Olhos verdes sem dé de mim,
Olhos verdes inter-sexuais,
Ai Avatlantica!

Olhos verdes de ondas sem do,
Por quem me rompo, exausto e s6,
Ai Avatlantica !

Olhos verdes, de ondas sem fim,
Por quem jurei de vos possuir,
Ai Avatlantica !

Olhos verdes sem lei nem rei
Por quem juro vos esguecer,
Ai Avatlantica ! (12)

O esquema estréfico utilizado por Manuel Bandeira é o esquema proprio
da paralelistica estrutural, constituido por disticos seguidos de refrao. No en-

tanto o poeta ndo o praticou com rigor absoluto. Segundo os ‘cinones madievais
0 2° verso do 1° distico & repetido como 17 do 3* distico; e o 2° verso do 27 distico,

(12) «Lira dos cingilent’anos» in Obras FPodticas, p. 209,
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como 1° do 4° distico, e assim sucessivamente, Ora foi aqui que o poeta falhou,
certamente por obediéneia & sua inspiracio que lhe terd ditado em verso um
pouco diferente. Todavia, esta pequena infragio a lei permitiu-lhe uma rima
majs variada, com alternancias em i, i-0 e i-2, numa mesma cantiga,

Quanto & temdtica, ela ¢ igualmente medieval, embora asocie dois temas
que os trovadores sempre cultivaram separados. O primeiro verso transporta-
nos imediatamente & tdo bela e tdo conhecida barcarola (ou marinha) de Mar-
tin Codax:

Ondas do mar de Vigo,
se viste meu amigo!
e ai Deus, se verra cedo!

Ondas do mar levado,
se vistes meu amado!
e ai Deus, se verra cedo! (13)

O segundo verso faz-nos recordar uma cantiga de Jodo Garcia de Guilhade, em
que uns olhos verdes s&o a causa do tormento do poeta :

Amigos, non poss' eu negar

a gran coita que d'amor ei,

ca me vejo sandeu andar,

e con sandece o direi:
Os olhos verdes que eu vi
me fazen ora andar assi.

Pero quen-quer x' entendera

aquestes olhos quaes son;

e d’est’alguen se queixara;

mais eu, ja quer moira, quer non :
Os olhos verdes que eu vi
me fazen ora andar assi,

Pero non devi'a perder
ome, que ja 0 sen non a,
de con sandece ren dizer;
e con sandece dig’ eu ja :
Os olhos verdes que eu vi
me fazem ora andar assi (14).

(18) C. V. 884; CBN. 1278,
(14) Jollo Garcla de Guilhade, CaA, 229,
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Notemos entretanto a diferenca de atitude dos dois poetas. Jodo Garcia esté
apaixonado por alguém que tem uns olhos verdes e que o faz enlouguecer de
amor. Manuel Bandeira canta uns olhos verdes inter-sexuais e impiedosos que o
atraem e o repelem; que levam o poeta a desejar simultineamente possui-los e
esquecé-los. Simples jogo poético, sem relacio com a vida real dos sen-
timentos. Ao contririo, Joio Garcia parece cantar um sentimenio auténtico,
De maneira velada, dd a entender quem é a pessoa por quem esta apaixonado.
De tal modo aprecia o encanto dos olhos verdes, uma novidade na poesia
trovadoresca, que os faz figurar novamente numa das suas cantigas de amigo.
Passado o entusiasmo da paixfo, agora é a amada que se queixa da indiferenca
do amigo perante a sua beleza:

Vedes por que o digo assi,
pOor que non a no mundo rei
que visse o talho que eu ei
que xe no morresse por mim.
Siguer meus olhos verdes somn,
e meu amigo agora non

me viu e passou per agui (15).

O refrdo *Ai Avatlantica” sugere apenas o0s suspiros do apaixonado, Nada
acrescenta a cantiga, mas esta-lhe intimamente ligado. O seu contefido seman-
tico & vago, no entanto possui uma forga de visualizacdo muito rica, “Ava-
tlantica” é uma palavra criada pelo poeta que engloba dois elementos em rela-
¢do com a dupla tematica dos olhos verdes e das ondas do mar. Ave, a corpo-
riza¢io e o simhbolo desse alguém exuberante de vida que se agita ¢ agita os
sentimentos do poeta, Atldntico, a realidade envolvente, associada aos olhos
verdes por semelhanca e por contiguidade. £ o mar em que se produzem as
ondas que beijam a praia onde o poeta a viu; mas é também o simbolo da pro-
fundidade daqueles “olhos verdes de ondas sem fim”, “olhos verdes sem lei nem
rei”, livres e indomidveis como o mar.

Os “refrdes-suspiro” sfio freqgilentes nas cantigas paralelisticas:
“Ai, mia senhor velida! (16)
Al, madre, moiro d'amor! (17)

Algumas vezes traduzem a inquietacfo e a davida pelo emprego da forma in-
terrogativa:

Aj, Deus, e u 87 (18)
Ai, Deus se verra cedo?! (19)

(15) Guilhade, CV, 344.
(16) Jodo Norro, CV, 754,
(17) D. Dinis, CV, 169,

(18) Idem, CV, 101

(19) Martin Codax, CV, 884.
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O refrdo utilizado por Manuel Bandeira, na medida em que é formado por
uma palavra nio lexicalizada, situa-se no mesmo plano do de vérias cantigas
medievais, cuja interpretaciio oferece dificuldade até hoje insuperdveis, ¥ o
caso desta poesia de Pedro Eanes Solaz:

Eu velida non dormia,
lelia doura,
e meu amigo venia,
edoi lelia doura.
Non dormia e cuidava,
lelia doura,
e meu amigo chegava,
edoi lelia doura.

“Edoi lelia doura, leli” sdo palavras desconhecidas na lirica galego-portuguesa;
e, a oito séculos de distdncia, & impossivel descobrir o sentido que elas teriam
tido para o poeta, o o que poderiam entfio surgerir. Estribilho &rabe, como
pretende Brian Dutton? (20) Reminiscéncia de férmulas magicas? Ou simples
combinacfio de sons, sem conteitdo, que serviriam apenas como suporte musical,
como os atuais estribilhos “O i 6 ai”, “O ai 6 linda”, “Tiro liro lire”?
Igualmente misterioso e indecifravel & o desta cantiga de D. Dinis:

— De que morredes, filha, a do corpo velido?

— Madre, moiro d’amores que mi deu meu amigo.
Alva e vai liero,

— De que morredes, filha, a do corpo loucido?

— Madre, moiro d’amores gue mi deu meu amado.
Alva e vai liero,

Trata-se de um refrio seménticamente dissociado do corpe da cantiga, o que
nio é de modo algum um caso isolado, pois o refrio podia continuar e comple-
tar o sentido da estrofe ou ser-lhe completamente alheio,

O que torna impenetrivel o seu sentido & a presenga da Gltima palavra,
“lieiro”, desconhecida do léxico medieval, Podemos supor que se trate de uma
criacio do trovador, numa tentativa de arranjo musical: a freqiiéncia do som
1, tanto neste refrio como no precedente, produz um agraddvel efeito sonore,
semelhante em ambas as poesias. Alids o I é a consoante mais utilizada atual-
mente no estribilho musical sem contetido seméntico: “o larilglé”, “tralarala...
la...” (21),

Criagio dos trovadores ou re-utilizagfio de estribilhos pertencentes ao fol-
clore medieval, essas palavras sfo hoje tdo enigmaticas para nés, como o serd
talvez, daqui a um milénio, o refrio “Avatlantica” criado por Manuel Bandeira.

(20) Bulletin of Hispanic Studles, v. XLI, no 1.

(21) Amé#lia Rodrigues, na cancio «Nio pecas demais & vidas, repet uarenta
e olto vezes «l&» no fim de cada estrofes. + Tepete q
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A sua cantiga paralelistica &, pois, uma boa imitacio da paralelistica me-
dieval. O poeta ndo incarnou a amada, como era costume, preferindo cantar ele
proprio a beleza dos seus olhos; mas os trovadores também o fizeram algumas
vezes, embora raramente (22). O quadro em que se desenvolve o pequeno “dra-
ma lirico”, é o tipico das cantigas de amigo, com o mar, as ondas e a praia
a participarem na vida idilica dos apaixonados. No entanto a lingua utilizada
é a atual, o que dA A cantiga um sabor contrastivo de passado e de presente.
J4 o mesmo ndo sucede com o seu “Cantar de Amor”, em que o poeta, plena-
mente penetrado pelo espirito dos trovadores, faz seus néo s6 o tema e a ex-
pressio dos sentimentos, mas até a propria lingnagem arcaica em que se exprime,
¥ neste plano que Manuel Bandeira nos aparece como um caso raro de imi-
tacao total:

Cantar de Amor

RQuer'eu en maneyra de proengal
Fazer agora hum cantar d’'amor. ..
(D. Dinis)

Mha senhor, como'oje dia son,

Atan cuitad'e sen cor assi!

E par Deus non sei gue farei i,

Ca non dormho a mui gran sazon.
Mha senhor, ai meu lum’e meu ben,
Meu coracon non sci o gue ten.

Noit'e dia no meu coragon

Nulha ren se non a morte vi,

E pois tal coita non mereci,

Moir'eu logo, se Deus mi perdon.
Mha senhor, al meu lum’' e meu hen,
Meu coracon non sei o que ten.

Des oimois o viver m'é prinson:

Grave di’ aquel en que naci!

Mha senhor, ai rezade por mi,

Ca perc¢’o sen o perg’a razon,
Mha senhor, ai meu lum’ec meu ben,
Meu coracon non sei o gue ten. (23)

Manuel Bandeira tinha-se assim libertado da obcessdo das “velidas” e das “mia
senhor fremosa”. Receando ter cometido alguns anacronismos de linguagem,

(22) Por exemeplo, a paralelistica de Jofio Norro «Em Lisboa, sobre lo mar,
barcas novas mandel lavrar, Al mia senhor velidas!» CV, 754.
(23) Do livro <Lira dos cinguent’aness, in Obras Poéticas, p. 300.
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0 poeta submete em seguida a poesia 4 critica de um amigo, que lhe declara
estar perfeita. Com efeito, o vocabulirio desta cantiga é aquele que faz parte
da linguagem habitual dos trovadores.

As seqiiéncias “mha senhor”, “meu lume e meu ben”, “a mui gran sazon”,
“nutha ren”, “se Deus mi perdon”, “ca perco o sen”, sio tipicamente trovado-
rescas ¢ de emprego muito fregitente, Através delas traduz o poeta esta atitude
de apaixonado infeliz que constitui uma constante nas cantigas de amor. Ha, no
entanto, dois pormenores que se afastam um pouco do espirito trovadoresco:
esta manifestacho de angistia que leva a suplicar as oragdes da amada e ©
néo compreender, 0 que se passa no seu coraciio, Duma maneira geral o aman-
te tem medo da amada e o pedir-lhe que reze é uma prova de confianca que nao
existin entre ambos. A “senhor” & altiva, fria, distante. Pouco lhe importa o
tormento em que possa viver o poeta, Demais Deus criou a “senhor”, f&-la mais
bela que todas as outras, mas ndo intervém no desenrolar do Processo amoroso.
A freqliéncia do termo “Deus” nas cantigas medievais nio traduz de modo
algum a fé ou a esperanca do apaixonado na protecdo divina. “Que Deus me
perdon” ou “Ai Deus” sfio expressdes proprias duma civilizagio crista, mas que
perderam todo o contetido semdintico. O trovador emprega-as constantemente,
de uma maneira automatica, sem que espere a intervengio divina na solucao
da sua ‘'coita” de amor. Esta cantiga de Rui Pais de Ribella ajuda-nos a
situar Deus na vida dos apaixonados:

E Deus que vus en poder ten,
tan muito vus fezo de ben
que non soub’el no mundo ren
per que vus fezesse melhor,
Par Deus, ay dona Leonor,
gran ben vus fez Nosiro Senhor!

En vos mostrou el seu poder
qual dona sabia fazer;
de bon prez e de parecer
e de falar, fez vos, senhor.
Par Deus, ay dona Leonor,
gran ben vus fez Nostro Senhor!

O verbo que nas .cantigas de amor exprime a stiplica & “rogar” e niao “re-
zar". O trovador roga a Deus que Ihe permita ver a amada ou que & faga mu-
dar de cardter. Deus, que a fez hela e permitiu ac trovador que a visse e se
apaixonasse, & responsavel pelo seu sofrimento. Nfo s6 permite a “coita”, como
também é causa; dal certa tentacdo de amaldicoar Deus, a que o trovador as
vezes cede, Deus estd presente, mas nada pode contra a fatalidade do amor.
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“Meu coragon non sei ¢ que ten” deixa transparccer uma davida que tem
pouco de trovadoresca. Em geral, o trovador via a mulher e apaixonava-se ime-
diatamente, sem reflexdo ou hesitacdo, Este nao compreender o gue se passa
no seu coracdo revela um esbogo de anilise introspectiva que estava ausente do
espirito dos trovadores. Eles sabiam bem o que tinham: estavam apaixonados
e a paixéo ndo correspondida s6 trazia sofrimento, O processo amoroso era para
todos o mesmo: suspirar, chorar, ndo comer, hdo dormir, perder o “sen”, mor-
rver., Nao havia, portanto, necessidade de analisar um sentimento que nascia, se
desenrolava e terminava sempre da mesma maneira, Demais a “coita” tirava
ao apaixonado toda a capacidade de raciocinar ou de descrever.

Quanto a forma, a intuiciio poética de Manuel RBandeira levou-o a materia-
lizar a sua inspiracdo no sistema estréfico mais representativo da arte trovado-
resca. Primeiro, porque 60% das cantigas de amor siio de trés estrofes, sendo
apenas 28% de quatro estrofes e 89 de duas, os restantes 4¢5 compreendendo
as de uma, cinco, seis ¢ sefe estrofes. Segundo, porque os trovadores galego-
-portugueses preferiam a cantiga de refrfo & cantiga de mestria,

Das 788 cantigas de amor registadas no Repertorio metrico delle lirics
galego-portoghese, de Giuseppe Tavani, 421 sfo de refrdo e 367 de mestria, o
que corresponde a uma percentagem de 539 para as primeiras. Destas 421 can-
tigas de refrdo, 210, portanto 50%, apresentam o sistema estréfico da cantiga
de Manuel Bandeira, quer dizer, sdo formadas por trés estrofes de quatro ver-
sos, seguidas de refrio de dois versos, Os restantes 509 distribuem-se pelos
outros esquemas cstréficos, em nimero de 54.

Os dois versos que Manuel Bandeira coloca em epigrafe sdo bem adequados
i situacfio, por definirem uma identidade de intencfio. D, Dinis propde-se fazer
uma cantiga de amor & maneira dos trovadores provengais. Manuel Bandeira
propde-se fazer uma cantiga de amor & maneira dos trovadores galego-portugue-
ses. Propésitos idénticos, resultados parcialmente idénticos. D, Dinis faz uma
cantiga de mestria, que no fundo tem poucc de provencal: a expressio dos sen-
timentos, a cxtensdo do poema, a lingua utilizada, sio fundamentalmente por-
tuguesas. Manuel Bandeira faz uma cantiga de refrdo que é tipicamente me-
dieval. D. Dinis imita, conservando intacta a sua personalidade; faz poesia “a
maneira de” sem abdicar do tempo e do espago. A sua poesia situa-se na inter-
seccao de duas escolas liricas, mas obedece com fidelidade ao espirito da escola
galego-portuguesa; é a realidade portuguesa traduzida em forma provencal,
mas nio impregnada de espirito provencal. Manuel Bandeira subtrai-se ao tem-
po e ao espaco; de tal modo se deixa penetrar pela poesia dos trovadores, que
a sua personalidade de poeta brasileiro do século XX é como que aniquilada: o
tema, 0 esquema estréfico, a lingua, tude & portugués e medieval,

A cantiga de D, Dinis é portanto superior como criacdo, mas inferior como
imitacio. Vale pela sua autenticidade, pela sua originalidade e afirma-se como
expressio de um temperamento poético que resiste 4 pressdio cultural do mais
forte.
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A cantiga de Manuel Bandeira & um 6timo exercicio poético, valido na mie-
dida em que testemunha de uma capacidade especial de assimilar e de ser
assimilado.

O seu amigo Sousa Silveira, a cuja critica submeten o “Cantar de Ameor”
para saber se nfio teria cometido anacronismos de linguagem, respondeu-lhe que
a lingua era perfeita; o que era falso, sim, perfeitamente anacrénico, era o
sentimento. O seu “exercicio de ginéstica espiritual” era portanto literalmente
valido, pois para Manuel Bandeira “a literatura esti nas palavras, se faz com
palavras e nao com idéias e sentimentos". (24)

(24) Itin, de Pasarg., p. 22,



