FRANS POST — O PRIMEIRO PAISAGISTA DO BRASIL

LAURA REVIGLIO

Pensando na vida, geralmente tdo cheia de tribulaces e de lutas, dos
pintores de todos os tempos, a figura de Frans Post me aparece aureolada
de rara felicidade, N#o¢ muitas sfic as noticias documentadas sobre sua vida
e todas sfo relacionadas a fatos de carater exterior. HA, porém, entre estes
um acontecimento excepcional, que revela e resume & benignidadé e o pri-
vilégio que o destino quis proporcionar ao artista. Este acontecimento &
sua “aventura brasileira”. Na verdade, “aventura” & termo apropriado so-
mente no sentido temporal, abrangendo a permanéncia do pintor no Brasil,
um periodo relativamente hreve de sua vida; quanto ds conseqiiéncias, porém,
trata-se na realidade de um fato determinante que informa de si toda a vida
do artista. Se interrogarmos suas obras, todas no-lo confirmarao.

Para bem compreender o alcance deste acontecimento na vida do pintor,
& preciso pensar na época e no lugar de sua formacfo: o século XVII e a
Holanda. Pensar nos mestres da paisagem: Ruisdael, van Goyen, van der
Velde, Seghers. Praticamente inevitavel teria sido para o jovem Post ca-
minhar sobre suas pegadas, dificil subtrair-se a seu influxo e achar naquele
temmpo e lugar acentos préprios e originais,

O destino, porém, abre a Frans Post um horizonte novo, desvenda-lhe,
alids, todo um mundo novo, colocando-o em contacto com uma natureza que
olhar de artista ainda ndo perscrutara. E nesse mundo novo estari ele
imune de preocupacdes e lutas pela existéncia, encontrar-se-4& num ambiente
seleto ao séquito de um munifico e iluminado senhor.

Qual dadiva maior? E € preciso dizer que Frans Post néio ‘desconheceu
esta d4diva, mas tio profundamente a prezou que quando, ac fim de poucos
anos, venceu o prazo de sua estadia neste mundo novo, ele continuou viven-
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do nele com o coragio e a mente, transpondo com suas obras o limite de
tempo que lhe fora concedido e permanecendo, por assim dizer, fiel ao seu
destino até a morte.

Tenho sob os olhos as noticias certas e documentadas sobre a vida de
Frans Post. Poderia transcrevé-las em poucas linhas, mas, pensando nestes
pontog claros entre tantas obscuras lacunas, se me apresenta a imagem de
um fio de bela cor viva que aparece em breves tracos entre o emaranha-
mento de outros fios. E quisera acompanhar este fio, ou pelo menos distin-
gui-lo, mesmo quando esteja tdo entrelacado aos outros até ficar quase in-
visivel. E quando estiver de todo invisivel, sentir-lhe a presenca.

Assi_m, neste escrito nio tratarei s;eparadamenfe da breve biografia, do
fundo histérico e das obras, mas procurarei unir o todo num traco 56, sem
partir o fio. ’

Frans Post nasceu em 1612. Os léxicos indicam Leyden como lugar de
nascimento, mes Joaquim de Sousa-Le@io Filho, profundo estudiosc de Frans
Post, cita em sua segunda monografia sobre o pintor (1) decumentos, se-
gundo os quais o artista teria nascido em Haarlem. Filho de. um pintor de
vitrais, Jan Janszoon Post, de Leyden, teria, conforme a maioria dos histo-
riadores, aprendido com o pai os primeiros rudimentos de arte. Q mais an-
tigo lexicégrafo de Frans Post, Houdbraken, do século XVIII, afirma, porém,
que Jan Janszoon Post morreu quando Frans tinha apenas dois anos. Nio
sabemos, portanto, quem lhe foi mestre (2} e ignora-se também se e quais
outros estudos possa ter sepuido. Suas obras, nas quais o gostb, a sensibi-
lidade e a sobriedade sfo evidentes, revelam, sem divida, um espirito culti-
vado. Frans tinha um irmfo mais velho, Pieter, que foi notiavel arquiteto.
Isso também faz pensar numa tradicdo de cultura e de arte na familia.

Um ambiente favordvel a sua formagdo artistica ndo pdde, além disso,
faitar-lhe, tenha ele estudado em Leyden ou em Haarlem. - Pode-se de fato
dizer que estas duas cidades sio os focos primitivos da pintura holandesa. ‘

-

Haarlemn é a patria de Thierry Bouts, Jan Mostaert, Cornelis dito de
Haarlem, e daquele Carel van Mander que pode ser chamado o Vasari ho-
landés, célebre por seu “Livro dos pintores” e por ter sido o mestre de Frans
Hals, que em Haarlem passou a maior parte da vida, fazendo de sua loja o
centro artistico da cidade. Inumeros pintores, além de Frans Hals, opera-
vam em Haarlem na época de Frans Post; entre os maiores: van der Helst,
van Ostade e os dois Ruisdael. Estes (ltimos fizeram de Haarlem o berco
de. paisagem,

. (1) Joaquim de Sousa-Lelio Fllho. «Frans i'osb. Editora Clvilizacio Brasi-
leira. Rlo de Janeiro, 1948. .

(2) Erik Larsen sugere o nome de Pieter Molijn, pintor e gravador de Haarlem,
como provivel mestre de Frans Post. Erik Larsen. «Frans Post. Interpréte du
Bréslls. Colibris Editora Ltda. Amsterdam, Rlo de Janeiro, 1982.
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Leyden foi a cidade natal de Cornelis Enghelbrechtsz que em sua loja
formou, além de seus trés filhos, uma série de pintores, entre os quais o céle-
bre Luca, dito justamente de Leyden. LA nascera também Jan van Goyen, um
dos maiores mestres da paisagemn. Enfim, poucos anos antes de Frans Post,
na mesma cidade nascia aquele destinade a tornar-se um dos maiores artis-
tas de todos os tempos: Rembrandt.

Ademais Leyden, com sua famosa Universidade, era célebre centro euroc-
peu de estudos. Para avaliar quanto representava a cultura para seus cida-
d&os, basta dembrar a singular circunstdncia que determinou o surgir de sua
Universidade. Quando, em 1575, Guilherme o Taciturno propds — para re-
compensar Leyden por ter heroicamente sustentado o memorével cerco es-
panhol, iniciado em 1573 — a escolha entre a insencho de impostos por certo
namero de anos ou a fundacio da Universidade, a cidade optou por esta.
Neste clima é facil, portanto, imaginar o jovem Post entretido nos estudos,
enquanto para ele amadureciam os eventos que tanta influéncia teriam em
sua vida e sua arte. O destino move silenciosamente os fios que deverzo
entrelacar-se ao de sua existéncia.

O século XVI vira surgir e desenvolver-se um florescente comércio en-
tre a Holanda e Portugal; quando, porém, em 1580 Portugal caiu sob o do-
minic da Espanha, inimiga da Holanda, foi interditado aos holandeses o ca-
minho para Lisboa. Eles tentaram entdo outras vias para seu comércio
e assim foi que, com a fundagdo da Companhia das Indias Orientais, foram
conquistadas as colonias do Oriente, O sucesso desta empresa levou-nos
mais tarde & fundacio da Companhia das Indias Qcidentais, cujo propdsito
principal era a conquista de territérios no Brasil, jA4 havia mais de um sé-
culo colénia portuguesa, Particulares atrag¢des oferecia a costa noroeste
brasileira, principalmente pelo cultivo da cana de acicar, além da producéo
do pau-brasil, de outras madeiras apreciadas e do tabaco.

A expedicBo holandesa teve véirias vicissitudes. No principio foi con-
quistada a Bahia, sede do governo colonial portugués, que logo, porém, teve
de ser abandonads quando os espanhédis acorreram com ingentes forcas em
auxilio dos portugueses. Os holandeses retiraram-se entio quatrocentas mi-
lhas para o norte, onde ocuparam a cidade de Olinda, centro, por assim di-
zer, espiritual do pais, sendo que de la partlam as missdes catdhcas em di-
reciio as tribos indigenas do interior.

A chegada das tropas holandesas, a maior parte da populacdo de Olinda
tinha abandonado a cidade, refuginando-se nas matas circunvizinhas, de onde,
sob o comando do Duque de Albuguerque, tinha organizado a defesa. Logo,
assim, os ocupantes de Olinda viram-se cercados. Destruiram eles entdo.
completamente a cidade e retiraram-se mais para o sul, em Recife de Per-
nambuco, gue haviam, neste mneio tempo, fortificado, Seguiram-se alguns
anos de rudes guerrilhas. Em 1635 & situacdo dos holandeses no Brasil era
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bastante problemética e a Companhia das indias Ocidentais resolveu por fim
4 precéria situagio e organizar uma expedicio para fazer cessar toda re-
sisténcia, reforcar e ampliar o territério conquistado.

Necessitava-se de um homem experimentado em arte militar e que pos-
suisse, além disso, qualidades de esfadista, para governar a nova coldnia.
A escolha recaiu sobre o Conde Joao Mauricic de Nassau-Siegen, sobrilho de
Guilherme o Taciturno. Mauricio de Nassau, tendo-se formado nas Univer-
sidades livres da Suissa e da Holanda, tinha combatido, desde a idade de
dezesseis anos, pela causa dos Orange. Seu valor nos campos de batalha
conferira-lhe, na idade de vinte e sete anos, o titulo de Comandante de Re-
gimento do Estado holandds. Quando os XIX Diretores da Companhia das
Indias Ocidentais elegem-no chefe da nova expedicdo, Mauricio de Nassau
tem entfo trinta e dois anos. No din 4 de Agosto de 1636 foram-lhe confe-
ridos os titulos de Governador-Comandante e General-Almirante por cinco
anog, A Companhia mostra-se generosa: poe-lhe a disposicio seis mil fiorins
para os preparativos necessarios e oferece-lhe um compenso anual de de-
zoito mil florins. Decreta, além disso, permanente o titulo de General do
exéreito holandés. Como se deseja que a posse do Governador ocorra com
britho, sfAo destinados & expedicdo trinta e dois veleiros e oito mil ‘homens.

Logo, porém, surgem desentendimentos, Novas disposicies reduzem os
veleiros A doze e os homens a dois mil e setecentos. E as coisas ainda se
protelam, até que um dia a Companhia percebe com gquem tem que lidar.
No dia 26 de Outubro de 1636, de improviso, o Conde Mauricio zarpa com
os quatro veleiros prontos, rumo ao Brasil. Enguanto o Conselho dos XIX
retardava-se em oscilantes deliberacSes, Mauricio de Nassau néoc perdia tem-
po e organizava por conta prépria aquela que foi definida uma expediciio
mais cientifica que militar.

A escolha das pessoas que o acompanharam indica claramente que o
propdsito, o conceito-guia, por assim dizer, do Conde Mauricio ndo era sim- -
plesmente a conquista e a fruigdo do territério, mas a colonizagio no sen-
tido de fonte de civilizagio. Ele parte, nfo sé acompanhado de soldados e
canhGes, como também de cientistas e artistas. Entre estes ultimos se in-
cluem dois pintores: Frans Post, paisagista e Alberto Eckhout que refratara
os silvicolas, pois, como se expressard mais tarde o mesmo Mauricio de
Nassau numa carta a Luiz XIV, “chacun & curieusement peint & quoi qu’il
estait le plus capable”. '

Frans Post tinha naguela época vinte e quatro anos e era ainda um
pintor desconhecido. HA noticia de uma Unica obra sua anterior & viagem
. a0 Brasil, meas a identidade dessa obra & controversa. Segundo Sousa-
Ledo (3), trata-se de uma paisagem holandesa (pertencente a colecio par-

(8) Joaquim de Sousa-Lefio Filho. Op. cit
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particular e datada de 1633), na qual, como observa o eminente critico, ja
se revelam as qualidades que sfio peculiares ao pintor: cbservagic exata,
senso da composicdo e sobriedade de colorido. Na opiniic de Erik Larsen
(4), o Unico trabalho existente relativo & atividade pré-brasileira de Frans
- Post é@ “o Combate de Cavalaria” da Galeria Schoenborn-Buchheim de Vie-
na, cuja caracteristica € uma “atmosfera geral fria, dominada por tons
azulados"”.

Comoe chegou o Conde de MNassau & escotha de Frans Post? Pensou-se
numa sugestio do irmfo, Pieter Post, arquiteto de Nassau.

A suposicio & aceitdvel, mas imagino que sem divida o Conde deve ter
avaliado as qualidades do jovem pintor ou, pelo menos, intuido seu talento.
Considerando os componentes de seu séquito, todos altamente capacitados,
temos de admitir que ele ndo os escolhia so acaso. Eis os principais: o dou-
tor holandés Guilherme Piso, seun médico pessoal, que tinha, além disso, a
tarefa de estudar a condigdo fisicldgica dos indigenas e das populacfes imi-
gradas, as causas das doengas dominantes, os remédios a disposicBo bem
como colher e descrever plantas, ervas medicinais e animais venenosos.
Tinha como colaboradores dois jovens alemaes: Jorge Markgraf e Henri-
que Cralits. Tendo Cralitz morrido pouco depois de sua chegada ao Brasil,
Markgraf, além de cartdgrafo, encarregou-se também das pesquisas cienti-
ficas, atribuiggc de sem colega. Markgraf tinha frequentadoe virias Univer-
sidades da Europa, estudado ciéncias naturais, medicina, matemdtica e as-
tronomia. Além destes, faziam parte da expedigio Frans Plante, pregador
da corte e poeta que se ocupava também de estudos etnograficos e vérios ex-
ploradores: Guitherme Glimmer que, acompanhado somente por carregadores
indigenas, atravessou as florestas virgens, além do Rio Sdo Franeisco, e avan-
¢ou até a planicie entre o Parand e o Paraguay; Paulo Semler e Paulo von
Lingen que exploraram os montes e os cursos d'dgua A procura de metais
e de pedras preciosas, enquanto Jacob Rabb ia até as tribos dos Tapuias, com
0s quais viveu quatro anos para aprender sua lingua e tornar-se intérprete.
A estes deve-se acrescentar Zacarias Wagener, soldado, cronista e aquare-
lista, que j4 se encontrava no Brasil antes da chegada do Conde de Nassau,
e que pouco tempo depois tormou-se membro de seu séquito. (5) Comple-
tavam a comitiva outros cartégrafos, engenheiros, um’ maestro de canto e
virios artesdos.

A expedicio aportou, apds trés meses de aventurosa viagem, em Recife
de Pernambuco. E o dia 23 de Janeiro de 1637.

O Conde de Nassau dedica-se imediatamente a sua missio militar com
Pleno sucesso. Apenas um més apds sua chegads, toda a provincia de Per-
nambuco, até o Rio Sdo Francisco, ¢ libertada do inimigo. Numa carta ao

(4) Erlk Larsen. Op. cit., p. 94.
{(9) Cfr. Erik Larsen, Op. cit. ¢ Ribelro Couto: &Frans Post ¢ o Mistério da

Naclonnlidades. Ministério da_ Educacho e Saude. Catdlogo da Exposicio Frans
Post do Museu Nacional de Belas Artes, Rlo de Janeiro, 1942, p, 5.
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Principe regente da Holanda, ele descreve o pais, as peculiaridades do Rio
Siao Francisco que, ao contririo dos outros rios, transborda no veriao: relata
ainda a alianca com uma tribo de indigenas ferozes, demonstra a urgéncia
em povoar aquelas terras, esclarece as diretrizes de seu governo e exprime
o préoprio entusiasmo pelas belezas do pais.

Deste entusiasmo participa, sem diuvida, também Frans Post; &, o seu,
um entusiasmo silencioso, feito de encantamento. Diante desta natureza
nova ele se sente um homem novo. Isso pode ser afirmado, mesmo nao
conhecendo quase nada de suas obras precedentes, tio “novas” sdo estas
suas primeiras obras, em relagde a pintura européia de seu tempo. Ha&
nelas uma rara qualidade que as liga 4 ingenuidade e ao candor dos primi-
tivos e, ao mesmo tempo, as aproxima surpreendentemente a pmtura mo-

derna,

As opinioes dos criticos sobre estas primeiras obras nfo sfo unénimes:
Jasques Combes (6} e Robert Smith (7) consideram-nas as mais originais
de toda a produgao do artista; Joaquim de Sousa-Ledo, em sua primeira
monografia sobre o pintor, (8), julga que as caracteristicas que as distin-
guem sdo fruto da inseguranca, da inexperiéncia técnica do jovem pintor
diante de novos problemas; num segundo estudo (9) o eminente critico re-
leva sobretudo a probidade e objetividade do pintor ao fixar sobre a tela
as impressdes desperiadas nele pelo novo ambiente. Na opinido de Erik
Larsen (10), essas primeiras obras exprimem claramente “o enlevo encan-
tado do artista diante da profusdo de cores e da grandeza impressionante da
paisagem tropical. Sua producgfo pictdrica, todavia, permanece estritamen-
te baseads sobre a tradigdo proba, honesta e realista em gue ele se formou®.
A verdadeira inovacio nessas primeiras obras, continua Larsen, estid na com-
posicdo: “Frans Post encontra uma solugio que, em seu tempo, era das
mais modernas e que merece o gualificativo de barroco puro. O esquema
— Arvore copiosa de um lado e abertura da composico no resto da super-
ficie pictdrica, convidando o olhar a repousar-se sohre urna vasta paisagem
plana de horizonte limitado ac terco inferior do quadro — é de grande sim-
plicidade, Sé que de tml esquema nio hi exemplos anteriores...” José
Maria dos Reis Jr., mo capitulo dedicado 2 Frans Post em sua histéria da
pintura brasileira, se filia ac primeiro juizo de Sousa-Ledo: o aspecto “im-
previsto e inédito” da natureza tropical teria, a principio, desorientado a se-
guranga do pintor. (11) Argeu Guimardes, comentando a primeira obra da-

(6) Jacques Combes. «Un Primitif au XVII sidcles. L'Amour de I'Art. Paris,
Decembre, 1931. .

(7) Robert C. Smith Jr. «The Brasllian Landscapes of Frans Posts. The Art
Quarterly. Detroit, 1938. )

(8) Joaquim de Sousa-Lefo Filho. «Frans Post. Seus Qunadros Braslleiross.
Publicado pelo Estado de Pernambuco, 1937.

(9) Joaquim de Sousa-Lefo Filho. «Frans Posts. Op. cit,

(10) Erik Larsen. Op. cit, p. 1

57. :
1) José Maria dos Reis T, r
Sio Dauto, Segd. J «Histéria da Pintura no Brasils. Editora Lefa.
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tada brasileira, assim a define: “A pintura mais antiga, de luz mais crua,
de colorido mais direto, de figuras ingénuas e simples, mostrando, por assim
dizer, a marca da terra rude e e emoc8o inicial do artista inseguro dos pré-
prios recursos. (...} Chegado a Pernambuco, Frans pousou o cavalete na
praia ou na varzea (...) e deixou sentir na tela sem artificio a funda im-
pressio que abalara as mais intimas fibras de sua sensibilidade. Fiel aos
preceitos da sua escola, foi veridico, foi honesto, foi simples. (...) No pri-
meiro plano o grupo humano que serve de ‘repoussoir’ denuncia um pincel
inexperiente”. (12)

Eu julgo nao transparecer nestas primeiras obras inseguranga e deso-
rientagio, mas vejo nelas a aspiracAo plenamente aleancada, de captar
com simplicidade e sinceridade a esséncia deste novo aspecto da natureza.
O isolamento, isto é, a auséncia de escolas, de ambiente critico, de exem-
plos, favorece esta atitude do artista que pode abandonar-se & sinceridade
de sua emogdo, tendo-se livrado de toda super-estrutura cultural, das tra-
digdes e dos convencionalismos. Ele nio & mais um pintor holandés do sé-
culo XVII, & somente um pintor,

Alguns anos mais tarde, A primitiva, objetiva simplicidade de sua visdo
artistica, acrescentar-se-a, ou melhor, impor-se-4 um elemento novo: um sen-
timento. Procurarei analisa-lo em seguida.

56 seis sBo as obras supérstites relativas ao periodo brasileiro. Falarei
das cinco que tive o ensejo de ver pessoalmente, sendo a sexta, que repre-
senta uma vista da Itha Antdnio Vaz, assinada e datada de 1637 (13), perten-
cente a4 colecdo particular de J. de Sousa-Ledo,

“A Jiha de Itamaraca” de 1637 (fot. 1) obedece a um esquema simplissi-
mo, linear. O horizonte muito baixo permite uma imensa expansgo do céu,
um céu prateado, ofuscante, contra o qual se recorta a costa de Itamaracs,
levemente ondulada e coberta de vegetacio. Em seu cume se delineia uma
fileira de palmeiras, leves pela distancia. Aquém do bracoe de mar, metilico
como o céu, se estende, plana, uma orla arenosa, apenas movimentada por
arbustos, decrescentes da esquerda para o centro. Nesta margem um grupo
de figuras se move, ou melhor dizendo, torna-se estatico no movimento, como
ao estalo de um flagrante instantineo. Trata-se certamente de uma cena
real que tem como protagonistas dois colonos com seus cavalos e servos; um
dos colonos, apeado do cavalo que o servo negro lhe segura pelas rédeas,
faz um sinal, lanca um chamado ,talvez a um bargqueirc da margem oposta,
enquanto o outrc colono, imével sobre seu anjmal, permanece & espera.
Também o segundo servo espera, equilibrando sobre a cabeca um cesto re- -
pleto de frutas. As figuras em tons foscos destacam-se fortemente sobre
o fundo luminoso. A pintura toda é notével pela sobriedade e delicadeza

(12) Argeu Gimarfies de Segas Machados., «Na Holanda com Frans Posts.
Departamento de Imprensa Naclonal. Rio de Janeiro, 1957. i

(13) Erik Larsen. Op. c¢it., p. 98.
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dos tons dominantes, em cinzento prata e terra palida, mas o que a torna
preciosa, surpreendente, é mesmo o cunho das figuras, de tal modo simpli-
ficadas no desenho e na cor a ponto de parecer quase sem volume, bidimen-
sionais, e, no entanto, estranhamente sélidas, iméveis e ao mesmo fempo
plenas de vida e verdade.

Também o particular momento atmosférico é reproduzide com evidén-
cia impressionistica. A luz difusa, deslumbrante, a auséncia de sombras,
nos fazer sentir ndo o sol a pique, mas um revérbero ardente e parece-nos
quase ouvir o epelo do colono ressoar solitiric na atmosfera abrasante do
trépico. N#o se pode reprimir um gesto de surpresa vendo esta pintura,
¢omo me aconteceu no Mauritshuis em Haya, no salfio reservado as paisa-
gens do século XVII. Tem-se a impressio de um anacronismo, de que o
quadro esteja fora de lugar, posto la. por engano, tio estridente & o con-
.traste entre as opulentas paisagens da época e a singular gualidade desta
obra, dada ao mesmo tempo pela ingenuidade das figuras e pelo cariter im-
pressionistico, essencialmente moderno do conjunto.

“O Rio Séo Francisco” (fot. 2) & de 1638 e na simplicidade de seu es-
quema e sobriedade das cores lembra bastante a Ilha de Itamaraci. Nessa
obre, porém, & expansfio do céu e da 4gua & ainda mais vasta, a margem no
fundo mais longinque, mais monétona e despida. No primeiro plano, sobre
um pequeno promontério que decresce da esquerda para o dentro do qua-
dro, altea-se airoso e delicado um cactus entre leves moitas de gramineas
das quais se elevam, altos, trés caules esguios. A perfeita verticalidade des-
tes caules d4-nos a idéia da absoluta imobilidade do ar, pois a pesada espiga
que eles sustentam inclinar-se-ia a0 minimo sopro de vento. Ao centro,
bem na ponta do promontério, encontra-se, im6vel, um pegueno animal, uma
capivara. Os tons apagados, a qualidade plimbea da dgua e do céu exprimem
perfeitamente neste pequeno e austero quadro o mormaco sufocante, o si-
Iéncio, a soliddo imensa.

Outra tela do mesmo periodo & “O Forte dos Reis Magos” (fot. 3).
Aqui também a mesma vastiddo do céu e da agua, a mesma composicdo
linear, a ardente vibragiio atmosférica. As muralhas do forte destacam-se
escuras e ameiadas na intensa luminosidade do céu e da dgua. No canto
esquerdo, sobre um segmento de costa pantanose com baixos arbustos, en-
contram-se trés figuras de indigenas. Estas, como também a canoa com o
remador que estd se aproximando da margem, estfio representadas em “si-
lhouette”, sem moderagio de superficie, em cores muito escuras que con-
trastam violentamente com a luz dominante.

De 1638 é também “O Carro de Bois” (fot. 4). £ uma paisagem cam-
pestre, com um curso d’dgua serpenteando entre canaviais, na fértil e apra-
zivel planicie pernambucana. Vé-se & distincia, entre as arvores, ums casa-
grande, as compridas e baixas construcies das senzalas, mais em cima uma
capelinha com o carateristico alpendre. No primeire plano wm carro, de
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grossas rodas primitivas, puxado por dois bois, parece avancar com pesada
lentiddo. Alguns negros seminQs completam a cena. Um deles estd senta-
do sobre o carro em postura de negligente abandono, outro de pé, diante
dos bois, parece incité-los com um comprido bambil. Um terceiro, semiocul-
to pelos arbustos, segue o carro. Estas figuras também estfo representadas
com aquele carater de essencialidade que temos observado nas obras prece-
dentes. (porm. fot. 5). No canto esguerdo, admiriveis pelo vigor e elegéin-
cia, ao mesmo tempo, estdo duas drvores que se elevam até alcancar quase
o cimo da tela. A leve copa da acicia e a plumosa florada da painéira com-
pGem uma inefidvel harmonia de verde-prata e delicadissimo rosa. O en-
trelacado dos ramos, as inimeras vagens pendentes, os tufos de parasitas,
os cipls que descem e sobem e se entrangam aos ramos em caprichosas vol-
tas, tudo é observado com amor e reproduzido com tanta poesia que chega
a lembrar a refinada qualidade da arte oriental. {porm. fot. 6)

Esta pintura assinala jA uma nova fase na producdo artistica de Frans
Post, Aqui vemos que o artista, ainda conservando a frescura da expres-
sao e a sobriedade da cor, ji se afasta, pela maior complexidade da compo-
sicdo, da linear simplicidade das primeiras obras,

Na deliciosa “Paisagem em Porto Calvo” (fot. 7), o encanic maior é
constituide pelas duas figuras ao pé da Arvore, em primeiro plano, no canto
esquerdo, das quais aguela deitada parece espiar por entre os arbustos um
grupo de indigenas na beira oposta da estrada. Estas duas figuras tém um
sabor bruequeliano na espontaneidade da atitude, na simplicidade do dese-
nho e da execucdo (porm. fot. 8). Mas a Arvore possante gue projeta sua
lafga sombra ao centro do quadro é executada com botdnica minuciosidade
e a vasta planicie que se estende, levemente ondulada, a perder de vista, é
miudamente descrita na variedade de seus pormenores; nela se percebem,
além do Forte de Porto Calvo, casas, campos, arvores, estradas. Também
0 céu & mais movimentado e a gama das cores mais variada. ¥ interessan-
te notar que o autor assinou neste quadro: F. Coreo, traduzindo assim seu
nome Post, que significa correio, no equivalente termo portugués, Como
explicar esta estranheza, senfo atribuindo-a ao entusiasmo que o artista
sentia por tudo aquilo que era brasileiro? . Com o passar do tempo este en-
tusiasmo se aprofunda e se transforma em amor. Tal sentimento é o mes-
mo que anima e guia o Conde de Nassau em seu governo e que, para ele,
serd causa de tanta incompreensio por parte dos Diretores da Companhia
das Indias Ocidentais.

Sigamos os acontecimentos histéricos destes anos, dos quais Frans Post,
como mebro da pequena corte, sem diavida ativamente participou. Depois da
conquista da provincia de Pernambuco, Mauricio' de Nassau teria preferido
dedicar-se inteiramente aAquilo que mais o interessava: e administragio da
colonia. Ele, na verdade, ndo considerdava esta nova terra como uma con-
quista que precisasse ser convertida em lucros e vantagens pare a terra-
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mie, mas a concebia como uma imenss terra-filha, a ser governada com
afetuosos cuidados, com o espirito voitadoc para ampla visdo -civilizadora.
Portanto, como ele mesmo escreve a seus superiores, era necessério, antes
de tudo, desenvolver a agricultura e a indistria, a fim de que o novo Estado
se tornasse auto-suficiente, independente dos irregulares fornecimentos da
metrépole. E isso podia ser obtido somente através das boas relacdes entre
os portugueses e indigenas, da absoluta toleréncia religiosa, do melhoramen-
to das condicGes higiénicas, etc,

A Companhia, porém, continua exigindo conquistas e n&o reformas
internas. A Bahin devia ser conquistada. O Conde sabia que a empresa
era absurda, mas tinha de obedecer &s ordens. Pediu reforcos que nao lhe
foram enviados, 0 que resultou em derrota. Ele comunica esta adversidade
aos Diretores da Companhia numa carta que ndo revela absolutamente a
humilhagde do homem wvencido, mas exprime toda a sinceridade e o orgu-
lho de seu carater: ‘

“Em minha opinifo, nfio basta tomar boas resolucdes, mas é necessério
também prover para que elas possam ser efetuadas. (...) Pedi trés mil e
seiscentos soldados e com eles teria levado & bom termo a empresa. (...)
Tropas insuficientes ndo infundem nem coragem, nem temor. (...) Sei que
a Companhia tem grandes despesas e nenhuma receita, mas guando se pre-

tende algo de grande, é necessdrio também ir até o fim. (.. .} A sorte est&
lancada. N&o atravessamos o Rubicon mas o oceano.” (14)

Com igual audécia se exprimird mais tarde em outra carta aos Dire-
tores, quando estes, discordes sobre o problema: Livre Comércio ou Mono-
pblio, desejam conhecer sua opinidio. “O sucesso da Companhia esti somen-
te na unidade, no acordo entre seus dirigentes. Enquanto se argumentava
e se discutia, Sagunta foi destruida. Sei bem que a verdade fregilente-
mente desperta d6dio, mas a sinceridade para mim vale mais do que a ser-
vilidade; é-me mais caro ajudar do que procurar favores”. (15) E declara-se

pelo livre comércio.
]

Depois da derrota da Bahia, o Conde de Nassau concentra todos seus
esforcos na misséo de Governador. Dedica-se com fervor a promover cons-
trugbes. A sua chegada, como refere Robert Smith (16), Recife era somen-
te uma vila, composta em sua maior parte de armazens de acicar e de ta-
baco dos cultivadores da regifio., Em 1639 o nimero de casas em Recife
sobe a duas mil. Surgem igrejas, um hospital tipicamente holandés, com
seus dirigentes; fazem-se planos para uma Universidade e uma tipografia.
A Companhia das Indias Ocidentais havia destinade a Nassau modesta casa
para sua residéncia, na ilha de Anténio Vaz. Nesta ilha ele funda uma nova

(14) Thomas Thomsen. «Albert. Eckhout. Eins Niederinendischer Maler und
sein Goenner Moritex der Brasllianers, Kopenhagen, 1838.

(15) Thomas Thomsen. Op, cit.
(16) Robert C. Smith Jr. Op, cit.
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cidade que os habitantes denominarido Cidade Mauricia. Ele mesmo dirige
os trabalhos com plantas e desenhos as mdos, solicitande a participacdo dos
cidadéos. Ornamenta, em seguida, a ilha com um maravilhoso iardim, onde
erige, para residéncia prépria e de sua corte, um paldcio que serf denomis
nado mais tarde Friburgo, isto &, paldcio da liberdade. Nz extremidade
da ponte que ele constréi entre a itha e o continente, edifica outro palacio
fortificado, chamado Boa Vista, que lhe servird como casa de repouso e de
estudo. Estes edificios, como também o do Conselho e a planta da cidade,
foram por muito tempo atribuidos a Pieter Post. A esse respeito as opi-
nides dos estudiosos sfo discordes. Sousa-Lefo (17) afirma estar provado
que o arquiteto dos Orange nunca esteve no Brasil. Erik Larsen (18), ao
contrério, considera vélida a versdo tradicional, ou seja que Pieter Post
tenha acompanhade Mauricio de Nassau ao Brasil e executado “in loco”
os estudos e desenhos referentes tanto A construcio da cidade como & do
Palicio de Friburgo e de outros edificios. O ilustre eseritor arguments,
em defesa de sua tese, que tais construgbes ndo poderiam ter sido planeja-
das e realizadas por arquitetos amadores comc Mauricio de Nassau e Frans
Post. Sem divida, a observagio & légica, mas permito-me objetar que se
a definigho de arquiteto .amador convem ac Conde de Nassau, nfo podemos
afirmar o mesmo de Frans Post, pois nada sabemos & respeito de seus es.
tudos e de sua formacéio artistica. Pieter Post era arquiteto e pintor, de-
dicando sua maior atividade a4 arquitetura. Nfo poderia Frans ter seguido
os mesmos estudos que o irm#o, optando depois para a pintura? E conhe-
cendo o vive interesse que o Conde de Nassau demonstrou durante toda sua
vida pela arquitetura, como explicar-se-ia a falta de arquitefos em seu sé-
quito gue incluia vArios pintores além de Frans Post? Talvez porgue Fransg
Post mesmo fosse arquiteto, ou posuisse pelo menos sélidos conheclmentos
de arquitetura. E uma simples hipétese. Certo & que os planos relativos
as construcdes supra mencionadas niio estdo incluidos no livro das obrag de
Pieter Post, publicado quando -ele ainda vivia, Por outro lado, como obser-
va Sousa-Ledo, a descoberta dos planos do Palacio de Friburgo entre os
papéis de Frans Post sugere a hipétese de estrita colaboracio do pintor na
elaboracdo dos mesmos,

O Palicio de Friburgo era constituido-de um bloco eibico central, la-
deado por duas longas alas em arcadas, terminando, cada uma, num pavi-
lhdo de dois andares. Aos lados do bloco central surgiam duas esguias e
altissimas torres, curiosamente unidas entre si & altura do quinto andar
Por uma ponte coberta. Observe que, excluidas as torres, a fachada deste
palicio lembra de perto as vilas de recreio palladianas. Uma das torres
era usada como farol para os navegantes, a outra continha um observatério
astronémico, o primeiro fundado na Ameérica, Dupla escada com alas con-

(17) Joaquim de Sousa-Ledo Filho. «O Paldclo das Torress. Revista do Pa-
trimbnio Histérico e Artistico Naclonal. N2 10. Rlo de Janeiro, 1946. .
{18) Erik Larsen. Op. clt., p. 36,
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vergentes, ao centro do edificio, levava a um pértico de cinco areadas, en-
cimado pelo escudo do Conde., Schre este abria-se o andar ncbre, ocupado
por unica e vasta sala, ao mesmo tempo Museu e Biblioteca, onde o Conde
de Nassau recolhia todo o material que os exploradores traziam de suas
expedictes, a fimn de que fosse estudado, descrito e reproduzido com desenhos
e aquarelas pelos artistas e cientistas de seu séquito.

Se o paldcio era havido como magnifico pelos contemporineos, o que
mais ainda despertava sua admiraciio era o jardim que o cercava. O Conde
havie reunido ali indmeros exemplares da flora e da fauna brasileira e foi
neste jardim, boténico e zoolégico ao mesmo tempo, que o Dr. Piso iniciou
o estudo da medicina tropical e elaborou, em colaboragio com Markgraf, a
“Histéria Naturalis Brasiliae”. O Conde, apaixonado arboricultor, havia man-
daedo transplantar neste jardim palmeiras, jA com quarenta e cinquenta anos
de idade, com altura de doze a quinze metros. Vejamos pois a vibrante des-
cricBo que um cronista da época, Frei Manoel do Calado (19), faz deste
jardim:

e pbs neste jardim dois mil coqueiros, trazendo-os ali de outros lu-
gares, porque os pedia aos moradores, e eles lhos mandavam trazer em
carros, e deles fez umas carreiras compridas e vistosas, a modo da
Alameda de Aranjués, e por outras partes pds muitos parreirais e tabo-
leiros de hortaligas e de flores, com algumas casas de jogos e entrete-
nimentos, onde iam as damas e seus afeicoados a passar as sestas no
verfio, e a ter seus regalos, e fazer suas merendas e beberetes, como
usa na Holanda, com seus acordes instrumentos; e o gosto do Principe
era que todos fossem ver suas curiosidades, e ele mesmo, por regalo,
as andava mostrando, e para viver com mais alegria deixou' as casas
onde morava e se mudou para sey jardim com a maior parte dos seus
criados. Também ali trazia todas as castas de aves, e animais que
pbde achar e como os moradores da terra lhe conheceram a condicdo
e o apetite, cada um lhe trazia a ave ou animal exquisito que podia
achar no sertdo, ali trazia os papagaios, as araras, os jacis, os canin-
dés, os jabotis, os mutuns, as galinhas de Guiné, os patos, os cisnes, os
pavoes, o5 perus e galinhas grande nimero, tantos pombos que ndo se
podiam contar, ali tinha os tigres, a onga, a sucuarana, ¢ tamandua, o
bugio, o quati, o saguim, o apeard, as cabras do Cabo Verde, os car-
neiros de Angols, a cutia, a paca, & anta, o porco javali, grande multi-
déo de coelhos, e finalmente nfio havia coisa curiosa no Brasil que ali
nio tivesse, porque os moradores lhas mandavam de boa vontade, por
a boa inclinagdo que viam de os favorecer, e assim também lhe ajudaram
a fazer as suas duas casas, assim esta do jardim onde morave, como a
da Boa Vista sobre o Capibaribe, onde ia muitos dias passeando a se -
recrear, porque uns lhe mandavam a madeira, outros a telha e o tijolo,

(19) Frel Manoel do Calado. «Valeroso Lucldenos. Lishoa, 164S.
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outros o cal, e finalmente todos o ajudaram no que puderam: e ele se
mostrava tdo agradecido e favorecia de sorte aos portugueses, que lhes
parecia que tinham nele um pai e lhes aliviava muito a trlsteza e dor
de se verem cativos”.

Quis transcrever este trecho porgque parece-me esclai‘ecedor, nao somen-
te no que concerne a vida da pequena corte, mas schretudo porque ndo
posso deixar de associar este jardim a nova visfo artistica, ou para melhor
dizer, ao novo esquema que de agora em diante dominari nas pinturas de
Frans Post.

Os estudiosos de sua obra observaram que apds o 1640 suas composi-
cdes perderam a originalidade e a frescura primitivas. Fazem-se mais ela-
boradas, obedecem a uma espécie de f6rmula, adgquirem uma qualidade ce-
nogréfica. A observagio é correta. Mas por que? E justamente para com-
preender o motivo desta evolucio na pintura de Frans Post que procuro

seguir o fio de sua vida.

Creio que ndo se possa por em divida o profundo sentimento que ligava
Frans Post & terra brasileira, Basta para testemuh&-lo o fato de que, mes-
mo apos seu regresso & Holanda e até o fim de sua vida, ele pintou ex-
clusivamente assuntos brasileiros (20). E este sentimento que o leva a ob-
servar com amorosa atengio tudo aquilo que o rodeia. As &rvores, os ar-
bustos, as plantinhas, as flores, os animais, as aves, até os insetos, sfo objes
to de fervoroso estudo. E o jardim criado pelo Conde de Nassau oferece-lhe
infinitos temas. Parece que Frans Post niio soube resistir a fascmagﬁo deste
jardim, pois d'hora em diante veremos reproduzido em quase todas suas
pinturas alguns de seus recantos sombrios, expessos pela exuberante vege-
tacio tropical, animados por pédssaros multicores e pela misteriosa vida de
estranhos animais. E tudo isso, como para nos tornar participantes de sua
apa:xonada atenciio, ele coloca em primeiro plano que se transforma numa
espécie de procénio envolvido em sombra, enquanto ao fundo se estende,
vastissima, a paisagem inundada de luz. Num dos lados, as vezes nos dois,
eleva-se uma &rvore ot um grupo de Arvores como que emoldurando a cena,
A gama das cores torna-se mais viva e variada, o “impasto” mais denso,
as superficies mais modeladas. O efeito é realmente cenografico.

H4, sem diavida, artificialidade nestes primeiros plancs, mas é uma ar-
tificialidade que simboliza uma realidade, realidade que vem do coracio
do artista. E todas as pequenas coisas que ele observa com carinho e re-
produz com paciente cuidado, parecem elevar-se aos nossos olhos, adquirir
um valor novo, emanar como que uma intima poesia.

(20) Em toda a producao de Frans Post farlam excecfio, quanto ao assunto,
somente quatro obras. Elas sko menclonadas no Catdlogo de 1764, relatlvo as pin-
turas existentes no Castelo de Honsbolredijk e seriam: duas vistas de Paris, uma -
de Fontainebleau e uma de Windsor. Estas ohras, porém, nunca foram encontradas.
CIr. «Frans Posts de J, de Sousa-Lefio Filhn Op c .
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Entretanto, o Conde de Nassau, incitado pela Companhia, deve nova-
mente dedicar-se 4 empresas militares. Efetua-se uma expedicio ao Congo
e conquista-se Sao Paulo de Loanda. Participou Frans Post desta expe-
dicao africana? Nio exisie documentacdio a respeito, mas ha elementos que
o confirmeriam; vé-los-emos mais tarde. Também no Brasil as novas incur-
sbes militares séo coroadas de sucesso. Conguista-se vasto territério ao
norte, chegando quase ao Rio Amazonas,

As relagdes com a Companhia, porém, tornam-se cada vez mais tensas.
Apds as novas conquistas, a Companhia exige a volta das tropas. Nassau
nédo pode concordar, pois elas representam a seguranca das fronteiras. Te-
miam os Diretores da Companhia que o Governador visasse a independén-
cia da colénia para fundar nela um império sob sua soberania? ¥ talvez
por causa desse mal-entendido que o Conde de Nassau renuncia irrevogével-
mente & seu cargo de Governador. No dia 11 de Maio de 1644 ele deixa
para sempre, com toda sua corte, aquela terra que por quase oito anos go-
vernara numa atmosfera de tolerfnecia e liberalidade; abandona definitiva-
mente a empresa 4 qual tinha se dedicade com tanto inteligente entusiasmo.

Nieuhof, uma testemunha ocular, descreve, comovido a partida; as acla-
macbes e as lamentagbes do povo, enfileirado em duas alas, desde a porta
do palédcio, acompanham, descendo as ruas de Recife, & passagem de Mauri-
cio de Nassau ao som do velho hino Wilhelmus ¢ aos estrondos da artilharia.
Durante o percurso até Olinda, vArias vezes o Conde para e volta-se para
fixar a derradeira visdo de seu nobre palacio (21).

Antes de partir, ele escreve para os Conselheiros que terfo de substitui-lo
no governo da colénia, uma carta, uma espécie de testamento politico, que
permanece como testemunho de sua sabedoria pelitica e de seu carater bon-
doso, orgulhoso e profundamente reto. :

“Cuidai que os soldados obedegam por respeito e ndo que a jsso sejam
obrigados, desprezando-vos. (...) Honrai os que merecem, sem olhar ami-
zades ou inimizades; premiai o merecimento com a devida honra. (...) N&o
aconselho o uso da tortura que estorque tanto a verdade quanto a falsidade
e arrasta inocentes na suspeita e ruina. (...) Com os portugueses, réus de
alta traigho, & necessfirio o méximo rigor; para faltas menores sejam aplica-
dos castigos mais leves ou seja suficiente o arrependimento. (...} O poder
nfio se obtem com as armas e as fortificacGes, mas com o coraciao dos cida-
dios. A forca de um Estado nfio se mede pela sua superficie, mas pela fi-
delidade, dedicagio e respeito de seus saditos. (...) ® facil governar os por-
tugueses, se eles sio tratados com respeito, mas a rudeza torna-os rebeldes.
Nio confiai em testemunhas holandesas contra eles. (...) A palavra imposto
tem som desagraddvel; ndo aumentai os impostos, nem para pagar dividas
do Estado. Tosquiai as ovelhas, mas deixai-lhes a 1& sobre as orelhas. (...)

(271) Cir. «O Paliclo das Torress. J. de Sousa-Lefio. Op. clt.
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Sepui as ordens dos Diretores, enquanto estas sejam duteis & coldnia, mas se
as condicbes mudarem e elas se mostrarem nocivas, recusai de obedecer.
Aquilo que na patria parece sensato, pode resultar insensato na coldnia; aquilo
que pode parecer sdbioc numa deliberagiio, pode revelar-se absurdo na exe-
cucdo. (...) Mais que em qualquer outro lugar torna-se necesséria aqui a
tolerdncia religiosa. (...) Cada homem ama e segue a religiio dentro da qual
foi criado”. E conelue: “Qutros consethos poderiam, a primeira vista, pa-
recer mais brilhantes, mas os meus estio provados pela experiénecia; quem
quiser pode acusar-me de excessiva brandura e moderagiio; eu nunca tive
motivo para disso me arrepender...” (22). .

Seus conselhos ndao foram seguidos e logo apds sua partida o prestigio
holandés no Brasil comecou a declinar. Dentro de um ano a colbnia estava
em plena revolta, Trés anos mais tarde a Companhia das Indias Ocidentais
toma a humilbante iniciativa de solicitar ao Conde de Nassau sua volta como
Governador da colonia. A resposta, porém, foi negativa. Poucos anos de-
pois a ultima guarnicie holandésa foi derrotada e a coldnia unida ao resto
do Brasil sob o dominio portugués.

De regresso 2 Holanda, o Conde de Nassau fol morar em sua nova re-
sidéncia, a Mauritshuis, em Haya, o belo palacio de classica fachada, que
"van Campen e Pieter Post tinham construido para ele durante o periodo de
sua auséncia. Da colénia, tinha providenciado a remessa de madeiras esco-
lhidas para revestir as salas do palécio que agora ele enfeita com a colegdo
das “raridades” trazidas do Brasil. Também a decoragho é brasileira: méveis
de jacaranda, mesa e cadeiras entalhadas e lavradas em marfim africano,
magnifico trabalho executado por artistas de Recife, grandes pinturas de
Alberto Eckhout, representando indigenas e negros do Brasil, e as paisagens
de Frans Post. A biblioteca contem os manuscritos das obras cientificas
compostas pelos estudiosos da corte: a “Historia Naturalis Brasiline” de Piso
e Markgraf; o “Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae”, cole¢fio de seis gran-
des tomos de mais de mil e quatrocentos eshocos em aquarela e 6leo, atribui-
dos a Markeraf e Post; o “Thierbusch” ou “Zoobiblion” (23), album com
aquarelas de Zacarias Wagener, representando a fauna do Noroeste brasilej-
ro: e toda a colecio de material cientifico .colhido no Brasil.

Logo apds seu regresso a Holanda, o Conde de Nassau dedica-se & pu-
blicagiio dos resultados ecientificos de sua expedicio. Em 1648 & publicada
em Amsterdam a “Histérin Naturalis Brasilinse”, Em 1645 tinha enviado
a Caspar van Baerle os documentos relativos & compilacéo da histéria de seu
governo no Brasil. Caspar van Baerle ou Barlaeus, como ele mesmo se ape- -
lidara, professor de l6gica em ILeyden, depois eminente teblogo e cientista
em Amsterdam, fol um dos Gltimos grandes latinistas holandeses. J& em

(22) Thomas Thomsen. Op, cit.

{23) Este album, conservado até a segunda guerra mundial no Gabinete das
Gravuraa de Dresden, desapareceu depois da ocupaclio russa.
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1631 tinha celebrado em versos latinos a conquista de Olinda, e em 1639 tinha
envindo ao Conde de Nassau uma epistola em latim exaitando-lhe as fa-
canhas. Berleaeus pusera-se logo & obra, com a cooperacio do Dr. Piso para
ag adicionais informacdes, enquanto Frans Post, que ao regresse tinha-se es-
tabelecido em Haarlem, foi incumbido dos desenhos relativos as ilustracdes do
grande livro que, em- suntuoso in-folio, foi publicado em Amsterdam no ano
de 1647 sob o titulo de “Rerum per octennium in Brasilia et alibi nuper
gestarum sub praefectura Illmi. Comitis J. Mauritii Nassoviae..... Historia”,

Das cinquenta e cinco aguas-fortes contidas na primeira ediciio desta
obra, e maior parte traz a tipica assinatura em caracteres romanos: F. Post
e & data de 1645; representam paisagens, mapas geograficos e topogréficos e
cenas de batalhas terrestres e navais. Frans Post fez os desenhos que ser-
viram de modele a essas gravuras, cuja execucio & tradicionalmente atribui-
da aos holandeses Jan Brosterhuisen e Salomon Savry. Erik Larsen (24)
discorda neste ponto e em seu aprofundado estudo, & luz de boas argumenta-
¢bes, prova ser infundada tal atribuicdo. Sua conclusio é que nada nos im-
pede de considerar o préprio Frans Post o autor da maior parte das gravuras
correspondentes aos desenhos originais. Trinta e dois destes desenhos, exe-
cutados numa combinaciio de tinta e bistre, encontram-se egora no Museu

Brit&nico, colecio Sloane.

A respeito do valor artistico desses desenhos, citarei o parecer de alguns
criticos. Sousa-Lefio comenta: “O desenhista, porém, nao vale o pintor. Fal-
" ta-lhe conciséio nos tragos, sai-lhe confusa e sem destaque a vegetaciio, falhas
que supre no Gleo, com a mestria de sua pincelads, com o dominio da cor e
da luz que distinguem sua pintura. Ao contréirip do que se verifica com a
meajor parte dos artistas, cujo temperamento se expressa com mais espon-
taneidade no esbogo répido, é na obra pintada que Post nos da a medida do
seu talento” (25). Também o parecer de Robert Smith a respeito néo &
muito lisonjeador: “Sua habilidade como desenhista nio é notével, sendo
estes desenhos essencialmente diagramaéticos e fracos em valores de claro-es-
curo” (26), Erik Larsen observa que tais desenhos foram preparados por
Frans Post em vista de sua adaptaciio A técnica do buril, que exige modelos
pormenorizados, fato esse que explicaria & execucho minuciosa e diligente
que os caracteriza. Portanto, para julgar e personalidade artistica de Frans
Post como desenhista seria preciso dispor dos “croquis” iniciais que infeliz-
mente n&o chegaram até nés (27). Observacgiio, esta, inteligente e avisada.

Sousa-Lefio observa, acertadamente, que existindo cinco pinturas de Frans
Post perfeitamente correspondentes a cinco desses desenhos, & provavel que
também outras telas, hoje desaparemdas tenham servido de modelo para as

(24) Erik Larsen. Op. coit., pp. 128-30.

(25) Joaquim de Sousa-Lefo Filho. «Frans Fosts. Op. cit, p. 2.
(26) Robert C. Smith Jr. Op. cit., p. 8.

(27) Exik Larsen. Op. oit.,, p. 117.
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gravuras da obra de Barlaeus. Neste caso, dado o assunto de alpumas dessas
gravuras, além de uma pintura sobre madeira “A Ilha de Sfo Thomé", atri-
buida a Frans Post (28), teriamos de admitir que Frans Post tivesse tomado
parte, tamhbém, da expedicdo da Africa; e este & o elemento que mencionei
ha pouco. Entre as pinturas de Eckhout, encontramos.também figuras de
negros congoleses representados tanto em seu colorido costume nacional, como
em traje europeu. Como & sabido porém que, poucos meses antes de sua
partida do Brasil, o Conde recebera embaixada congolesa, de cujo séquito
participavam mais de cem negros hercileos ‘que, armados de lancas e espa-
das, executaram dancas guerreiras, & possivel que Eckhout tivesse executado
as pinturas nessa ocasiio. No caso de Frans Post, porém, a exatiddo de suas
vistas africanas, validaria a hipétese de sua viagem. Além disso, as ilustra-
¢des que representam vistas marinhas, portos entulhados de navios e as quatro
belissimas “batalhas navais" revelariam um aspecto completamente novo da
producio de Frans Post. Erik Larsen néo pde em davida a participacio de
Frans Post da expedigdo africana e sustenta também, com argumentactes
bastante convincentes, a tese de que o pintor teria voltado & Holanda dire-
tamente da Africa antes do regresso de Mauricio de Nassau (29).

Entre as ilustragdes correspondentes a pinturas ja existentes ‘& interes-
sante notar aquela que repete “O Rio S#o Francisco”, pelas modificacdes que
o artista lhe introduziu. E intitulada no livro de Barlaeus: ““Fluminis S.
Francisci”; desapareceu a capivara do primeiro plano, a empla soliddo da
agua é interrompida pela frota portuguesa em fuga, a vastidio do céu & de-
turpada por rétulo pomposo. Estas alteracbes destréem aquela sensacéo de
siléncio e de soliddo que comunica tanta fascinacio a pequena pintura do
Louvre. A respeifo das gravuras correspondentes a pinturas do periodo bra-
sileiro, observa Erik Larsen que as gravuras apresentam maior vericidade to-
pografica, sendo, sem divida, derivadas de exatos e pormenorizados desenhos
que o artista executara “in loco”, Nas pinturas a unidade de concepcdo, a
essencialidade e a relativa aproximacéio do segundo plano, confirmariam a
tese do eminente critico, segundo a qual Frans Post teria feito uso dos ins-
trumentos oticos de recente descoberta em sua época (30).

A obra de Barlaeus alcancou tanto sucesso que em 1659 aparecel em
verséo alemd e wmn ano depois foi publicada outra ediciio em latim.

Apés a encomenda das gravuras para a obra de Barlaeus, Frans Post
continua a trabalhar em Haarlem, e em 1646 encontramo-lo inscrito na cor-
poragao de SHo Lucas dessa cidade, onde parece que seus quadros foram
procurados e apreciados. Guiado, sem divida, por esbogos colhidos “in loco",
mas sobretudo por prodigicsa memoéria, ele continua a compor paisagens
brasileiras, repetindo quase sempre o esquema preferido do wltimo periodo,

(28) Erik Larsen. Op. cit.
(29) Erlk Larsen. Op. cit., pp. 100-101,
(30) Erik Larsen. Op. cit., Cap. IV.
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Limitar-me-ei a falar das obras vistas, como fiz para o primeiro periodo.

De 1647 é “A Cachoeira de Paule Afonso” (fot. 9} que, a meu ver, se
filia ao grupo das primeiras obras do periodo brasileiro, sendo a sintese de
visio tdo acentuada que chepa quase A geometrizacdo. Os tons escuros da
vegetagho, verdes e azuis, em largas manchas, contrastam com a brancura
da imponente massa d'dgua precipitando-se pelos rochedos, enquanto densos
vapores velam o horizonte, confundindo-o com o ¢éu branco de nuvens ligei-
ras. Nao ha nenhum elemento particular, um tronco, um arbusto, uma figura
que atraia nosso olhar distraindo-o da solenidade do conjunto. Com extrema
simplicidade de meios, Frans Post alcangou ai eficazmente, em sua esséncia,

toda a grandiosidade e violéncia da cena.

Uma obra gque restari unica na producao de Frans Post, pela introdu-
¢ho de uma cena biblica, é “O Sacrificio de Abrao” (fot. 10) de 1648, agora
no Museu Boyman de Rotterdam. Dado o tema invulgar e a qualidade das
figuras, executadas com a convencionalidade prépria do século XVII, pensa-se
que a cena biblica seja de autoria de outro pintor. A paisagem, eniretan-
to, € inconfundivelmente brasileira e postiana. A obra, alids, é assinada e
datada.

De 1649 sfio as duas belissimas pinturas da Velha Pinacoteca de Min-
chen (fot. 11 e 12). Elas possuem estrita afinidede, gquero dizer, evidente-
mente brotaram da mesma lembranca, da mesma inspiragcio; contempla-se,
porém, cada uma delas com renovado interesse, o que, em minha opinifo,
revela mais uma qualidade do artista: o dom de repetir-se quase sem va-
riacdes, sem produzir tédio e monotonia. Vemos em primeiro plano o usual
aparato cénico, com exemplares da flora e da fauna brasileiras e com o tipico
grupo de &rvores num dos lados; mais além a vastissima paisagem sobre a
qual é focalizada a luz, percorrida pelas lentas voltas de um rio que escorre
por entre expessos canaviais. A margem da paisagem, em segundo plano, um
grupo de figuras. Numa das pinturas (fot. 11) o grupo forma pequena pro-
cissfio; um colono a cavalo escolta um palanquim que certamente abrigs
uma mauiher, carregado por dois escravos negros. A pequena cena caracteris-
tica, que o artista deve ter presenciado in(imeras vezes, revive agora em sua
memoria e ele a reproduz com surpreendente imediatismo. Nestas paisa-
gens o horizonte é velado por névoa azulade, particularidade que ele repete
em quase todas as suas obras apés seu regresso e que foi definida como
ume artificiosidade, uma procura de efeitos.. Parece-me que o tom azulado
comunica uma sensacdo de irrealidade e de sonho & estas vistas, apesar de
caracterizadas com tdo Mmpida evid@ncia,

O mesmo cardter e a mesma afinidade possuem duas pinturas do Lou.
vre, atribuidas ao ano de 1650. (fot. 13 e 14 — porm. 15 e 16).

Do mesmo ano; 1650, temos uma das poucas noticias que concernem a
vida do artista: seu casamento com a filha do professor Bogaert. Desta unifio
nascerfio cinco filhos.
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Refere Houbraken que, pouco depois de seu regresso do Brasil, Frans Post
foi chamado para decorar o castelo de Rijksdorp, construido por Pieter Post
em Wassenaar, Destas decoracbes restou somente um grande painel que
traz & data de 1652, conservado agora no Rijksmuseum de Amsterdam. (fot
17). £ de forma retangular, arrendodado na parte superior. Esta tela se
distingue das outras, nfio s6 pela monumentalidade, como pelo lirismo e in-
tima dogura que paira na paisagem, uma planicie pernambucana tdo amena
que parece um sorriso da natureza. Os elementos da flora e da fauna em
primeiro plano, os cip6s graciosamente entrelacados, e variedade dos ramos
que de um lado se elevam, acompanhando o semicirculo superior da tela, for-
mam uma moldura de extrema eleglncia. E uma espléndida obre que revela
o feliz talento decorativo do artista.

De 1654 hié duas pinturas sobre madeira, conservadas nc Museu Hist6-
rico Schepwart de Amsterdam: “Uma Vila de Negros” {fot. 18) e "Uma. Pro-
cissBo de Negros ao longo de uma Estrada” (fot. 19). Ambas sf@o Isentas
da pesada exibicio convencional do primeiro plano, aqui acupade por grupos
de figuras que, na pintura da Vila, formam mesmo uma pequena multiddo.
Como nas duas jé citadas obras do Louvre de 1650 (porm. 16) e nas trés
pequenas preciosas pinturas sem data do Rijksmuseum (fot. 20, 21, 22), estas
figurinhas sio admiréveis pela vivacidade e singeleza; sio negros e indige-
nas do Brasil perfeitamente caracterizados por seus membros égeis e princi-
palmente pela peculiar maneira de balan¢car o corpo, de mover-se, de gesti-
cular. N&o sdo mais as figuras rigidas e monocrométicas do primeiro periodo
brasileiro; sBo alegres nas cores, méveis, pulsantes, diria quase ruidosas em
sua tao evidente vitalidade. A modelacdo, todavia, é sempre suméria, a
execucdoe aparece répida, livre e de surpreendente espontaneidade.

O ano de 1654 registra dois acontecimentos importantes na vida do ar-
tista: a honra que Frans Post teve de posar para Frans Hals e sua conver-
sdo da religiic catdlica paras a protestante. Esta altima noticia é estra-
nha, pois, como assevera Sousa-Ledo, Frans Post aparece nos documentos
como batizado e casado conforme o ritual da religiio protestante. Isto, te-
davia, ndo representa prova certa de que ele pertencesse inicialmente a esta
ultima religiio, pois na Holanda da época; conforme um estudo de Slive
Seymour (31), era o municipio que determinava & igreja na qual os cidadfos
deviam celebrar batismo, casamento e enterro, independentemente de suas
crencas religiosas. H4& por exemplo, o caso de Jan Steen, catélice, sepultado
num cemitério protestante.

No que diz respeito ao retrato, duas diferentes pinturas de Frans Hals .
foram identificadas como retratos de Frans Post. Um deles, aquele geral-
mente reconhecido como tal, é considerado de 1654 e faz parte da colecdo
Weyerhauser, Minneapolis. Representa um tipo de préspero burgués de

(31) Slive Seymour. «Notes on the Relationship of Protestantiam to XVII cem-
tury Tuteh Paintings., The Art Quarterly, Detroit, 1958.
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meia. idade, em treje escuro, alto chapéu afunilado, farta e comprida ecabe-
lejra, méo enluvada. No rosto pesade de tracos grosseiros, o olhar brilha
aghﬁ,adp por uma nota de bom humor. (Refr. I). O magistral pincel de
Frans Hals fixou aqui um “carater” com surpreendente imediatismo. Serd
o carfiter de Frans Post? N&o h4 nada nesta pintura que no-la faca asso-
clar & figura intelectual e 4 obra do artista, A identificacio do retrato &
devida & é&gua-forte, pertencente & uma colecdo particular de Chicago, do
gravador holandés contemporaneo Suiderhoef, que a extraiu da mesma pin-
tura, Num exemplar “avanti lettera” que se encontra no Albertinum de
Viensa, esta gravura traz a legenda em tinta dourada e grafia contempora-
nea: “Francois Post peinctre de Prince Mauriti Gouverneur des Indes Occi-
dentales”.

. Na outra pintura (Retr. II), a pose e o vestudrio da personagem sio
quase idénticos, e isso, creio, pode ter dado margem & confusdo na identifica-
cdo. O “soggetto”, porém, é sem duvide outro, O rosto refinado e sensivel,
o olhar vagamente sonhador e nostdlgico, a méo nua e como vibrante, tudo
estd em harmonia com o cardter que se pode deduzir da vida e das obras de
Frans Post. Esta pintura, que fazia parte da colegiio do Duque de Westmins-
ter, foi vendida em Londres, por Sotheby, em Junho de 1959, como retrato
de Frans Post (32). Sousa-Lefo refere-se a existéncia deste segundo retrato
sem descrevé-lo e reproduz na capa de suas duas monografias ¢ primeiro re-
trato, como se néo houvesse nenhuma divida sobre sua autenticidade.

Erik Larsen afirma que este segundo retrato nio representa Frans Post
e que a confusio & devida a um erro no catilogo da referida venda de Lon-
dres. O eminente critico, além do primeiro, cita um outro retrato de Frans
Post de autoria de Frans Hals, em que o nossc pintor estaria representado
com um ramo de louro na méo (33). Esta obra fazia parte do catdlogo da
venda da colecio van der Mark e foi adquirida por Fouquet,

Qual. desses retratos serd o auténtico Frans Post?

Continuemos seguindo o pintor em sua obra. A ampla visio das plan-
tacBes de cana-de-aglicar entre os meandros dos rios é o tema mais repetido
na produgio de Frans Post. Ha outros também repetidamente desenvoivi-
dos. Um deles & “As Ruinas de Olinda”. Deste, hi um belo exemplar no
Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro do Rio de Janeiro. 2 uma grande
‘tela’ executada entre 1650-55 (fot. 23). No lado direito, sobre pequena eleva-
-¢ilo, aparecem os restos monumentais da grande igreja, com os tragos ainda
evidentes do austero estilo da Renascenda Portuguesa. Neste templo, serni-
«destruido, cujo interior era ricamente ornado d'ouro, ainda era celebrado o

(82) Venda excepclonalmente importante efetuada por Sotheby de _.Londres
em 24 de Junho de 1939, das pinturas de Sua Graca Hugh Richard Arthur Duque
de Westminster. Catalogada e liustrada entre outras: «Frans Hals, Retrato do
Pintor Frans Pogts. Selearte. No 42, p. T5 .

(33) Erlk Larsen. Op. cit., nota 204.
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culto, como informa uma carta de Mauricio de Nassau a Luiz XIV. De fato,
vemos um grupo de pessoas dirigindo-se & entrada. No fundo a tipica planice
pernambucana, com seus espelhos d'agua e os luxuriantes canaviais.

Outro exemplar do mesmo tema, executado em 1662. (fot. 24) e de pro-
por¢des ainda maijores, encontra-se no Rijksmuseum de Amsterdam. Nesta
pintura as ruinas do templo sdo colocadas do lado esquerdo da composicio
e, contrariamente & tela do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, o pri-
meiro plano tem vastas proporcdes e exuberincia de pormenores: os mais
estranhos animais que se movem e se arrastam entre os arbustos, um ma-
caco agachado no centro, péssarcs, flores e frutos, tudo é executado ndo s6
com esmero, mas tdo amoroso cuidado que esquecemos a artificiosidade da
cena e compartilhamos da surpresa do artista por estes aspectos da exética
natureza. Esta obra acha-se emoldurada em rico caixilho da época, escul-
pido com motivos da flora e da fauna brasileiras, talvez sob desenho de Frans

Post,

No pequeno quadro “Cabanas no Interior de Pernambuco” do Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, (fot. 25) o objetivo do artista é
mestrar-nos as chogas de tetos de palha que sdo as miserdveis habitagGes
dos escravos, dos quais vemos um grupo & beira da estrada. Falta nessa
pintura a costumeira expansio da perspectiva de fundo que tanto agrada
aos olhos nas paisagens de Frans Post. O horizonte é aproximado, o terre-
no colineso, o primeiro plano de pouco realce. Tudo estdi em harmonia com
a pobreza do ambiente habitacional e humano. Muito justamente Erik Larsen
comenta: “Trata-se de uma vista intima e essencialmente veridica, para re-
presentar a qual a sensibilidade do artista valeu-se mais de uma fiel me-
méria que de simples croguis...” (34)

Em seu estidio de Haarlem, Frans Post ndo deixou de amar a terra
brasileira e parece querer livrar-se da saudade acentuando-lhe os tons, re-
produzindo os minimos pormenores, os aspectos mais caracteristicos que o
sentimento deu-lhe o dom de conhecer e compreender cada vez mais pro-
fundamente. A compreensio aumenta o amor. A verdade deste conceito
é expressa por Leonarde em sua cristalina maneira: “L'amore di ogni cosa
é figliolo d’essa conoscenza e I' amore é tanto pii profondo quanto la cono-
scenza é pia certa”.

Outro tema frequente nas pinturas de Frans Post é a “Visita a uma
Capela”. Nestas composi¢bes vé-se, geralmente em segundo plano, a Ca-
pela onde estdo entrande, ou entraram, alguns senhores de engenho acom-
panhados por suas mulheres, enguanto no primeiro um vivaz grupo de ser-
vos (aos escravos nao era permitido o ingresso nas igrejas) espera pelos pa-
trées. Vi dois destes exemplares no Rijksmuseum de Amsterdam (fot. 25

(34) Erlk Larsen. Op, clt., p. 1038,
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e 27). Ainda no Rijksmuseum encontra-se um minisculo qguadro sern data,
como 08 dois precedentes, sobre o mesmo assunto, que excepcionalmente apro-
xima a cena do ingresso, excluindo o grupo dos servos & espera (fot, 28),

Um tema que Post desenvolve com maior frequéncia ainda é o “Moinho
de - Aclicar”, do qual um belo exemplar encontra-se no Louvre. Esta gran-
de e complexa composicdo parece conter todos os elementos das outras
obras. No fundo, a fértil planicie cortada por reluzentes cursos d'dgua e
pelas manchas escuras dos canaviais; a direita uma casa-grande, a meia en-
costa de uma pequena elevagio, no cume da qual ergue-se uma Capela com
o caracteristico alpendre; em baixo, a direita, o vasto pavilhio do moinho,
dentro de cujas arcadas se distinguem as grandes rodas da moenda, movidas
por um riacho. Em volta, uma multiddo de escraves na labuta quotidiana.
Nao falta o tradicional canto na sombra, com todos os elementos que ja
conhecemos, animado aqui por pegueno riacho cascateante em seu fundo ro-
choso, (fot, 29, porm. fot. 30). Outra pintura sobre o mesmo assunto en-
contra-se na colecio do Palicio Itamarati no Rio de Janeiro (fot. 31).

Encerro aqui a série de obras que vi pessoalmente nos vérios museus da
Europa e do Brasil. Apesar de representarem somente cerca de um sexto
do namero global das composicGes até agora catalogadas, elas sintetizam
a producio postiana, abrangendo um periodo de atividade bastante extenso,
nao exatamente definivel, dado o nimero de obras sem data.

A histéria n@o possui mas noticias sobre a vida de Frans Post, mas exis-
tem documentos que nos permitem seguir o destino de certo ndmero de seus
trabalhos, quando ele ainda vivia. S&o0 as obras conservadas pelo Conde de
Nassau quando regressou do Brasil e que enfeitavam as salas de seu palédcio
em Haya. Mauricio de Nassau que em 1652 fora elevado, por servicos pres-
tados ao Estado, & dignidade de principe, tinha, em virias ocasifes, doado
parte de suas preciosas cole¢Oes a principes e soberanos da Europa. Outras
vezes foi forcado, por dificuldades financeiras, derivadas de sua munificiéncia,
a efetuar vendas. Acrescento de passagem que a dispersio destas colecGes
aparece-nos hoje providencial, considerando que vinte e cinco anos apés a
morte do Principe de Nassau um incéndio destruiu ¢ interior da Mauritshuis
com tudo agquilo que ainda continha.

Em 1652 Meauricio de Nassau vendeu ao Principe Eleitor Frederico Gui-
ltherme de Brandenburg a colecio dos mdveis brasileiros e os volumes de
“Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae”. Até a ultima guerra mundial, os
mdveis se encontravam no Castelo Monbijou de Berlim e os volumes na Bi-
blioteca estadual da mesma cidade. Hoje ignora-se seu destino.

Em 1654 Mauricio de Nassau docu ao Rei da Dinamarca Frederico IIT
umas pinturas de Alberto Eckhout que estdo agora no Museu Nacional de
Kopenhagen. No fim de 1678, jA velho ¢ doente, oferecen como presente ao
Rei da Franca Luiz XIV um conjunto de quase quarenta guadros, numerosos
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desenhos e toda uma colecGo de objetos do folclore brasileiro: utensilios, ar-
mas, peles de animeis, peixes, répteis, passaros empalhados etc. (A corres-
pondéncia relativa a estes presentes acha-se no arquivo da Casa de Orange
em Haya, numa pasta sob o titulo: “Présents & Iouis XIV”). A oferta &
feita pelo Principe por intermédio do Marqués Simon Arnaud de Pomponne,
secretdrio de Estado, que ele conhecera em Haya, numa escrita em francés,
da qual transcrevo um trecho que me parece particularmente belo. O Prin-
cipe de Nassau diz que oferece estas suas “raridades”, como ele as chama:

“..... sachant que 8. M. est le plus curieux prince au monde. Les
dites rarités representent tout le Bresil en pourtrait, & scavoir la
nation et les habitants du Pay, les animaux & quatre pieds, les oiseaux,
poissons fruits et herbes, tout en grandeur de vif, aussi la situation
du dit Pay, villes et Fortresses, en perspective, de quel pourtrait on
peut former une tapisserie pour meubler une grande sale ou galerie,
ce qui seroit une chose trés rare, qui ne se trouve plus au monde,
ayant eu dans mon service le temps de ma demeure au Bresil six
peintres (35) dont chacun a curieusement peint 4 quoi qu'il estait
le plus capable, et si un curieux terra ce tapisserie il n‘aura point &
faire de passer la mer pour voir ce beau pay du Bresil lequel n'a pas
son pareil dans le ciel; Il y a environ quarante tant grands que petits
tableaux, touts originals, dont je ne retiens aucune copie lesquels
serviront de model..... ”

E um velho projeto, muito caro ao Principe de Nassau, o de ver repro-
duzidas em tapecarias as pinturas brasileiras, e a Manufatura Real dos Go-
belinos representava o estabelecimento ideal para sua execugdo. Em outra
carta ele propde a visita de um pintor de Sua Majestade, ao qual ele possa
transmitir suas idéias e esclarecimentos sobre a interpretacio do material
para a execucfio dos “cartons”. O pintor veio e, em seguida, foi comunicado
ao Principe de Nassau que Sua Majestade aceitava os presentes. De pronto
providenciou o transporte da colecdo que foi acompanhada pelo pintor do
Principe, Paul de Milly, pelo mordomo e pelo jardineiro do paldcio. Este
ultimo deveria explicar o funcionamento dos instrumentos para a poda das
arvores, ideados pelo préprio Principe e que faziam parte dos presentes,

A colecao chegou a Paris em Agosto de 1679 e foi exposta na “Salle de
la Comédie™ no Louvre. Através das numercosas e pormenorizadas cartas
de Paul de Milly ao Principe de Nassau, podemos seguir o desenrolar dos
acontecimentos. O primeiro que examina a colegdo & Colbert, primeiro mi-
nistro do Estado, o qual parece nfo ter apreciade tanto as pinturas quanto

(35) Dos pintores .de corte do Principe de Nassauy no Brasil, sfo conhecidos
somente os nome de Frans Post e Alberto Eckhout. Pode-se acrescentar Zacarias
Wagener, autor de um #4lbum de aguarelas; talvez também Markgraf, cartégrafo,
ue lustrava suas obras clentificas com desenhos em cores. Quanto aos outros dols,
oram cltados vArios nomes: 'Willaert, Gerrits, Coninzloo, Wingboons e outros que
provavelmente estiveram no Brasil na época holandesa; mas nfo fol provado terem
eles partieipado do grupo de artistas a servico de Mauricio de Nasgsau.
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os instrumentos de jardinagem.... Segue-se a visita dos membros da fa-
milia real, entre os quais o Delfim, rapagioc de dezoito angs, que se fez até
balangar numa rede brasileira. Enfim Paul de Milly relata a visita do Rei
Sol, que aconteceu em Setembro. O Soberano mostrou vivo interesse por
tudo e manifestou sua intencfo de voltar. Aos esclarecimentos de Paul de
Milly que lhe sugeria o pintor de corte Le Brun, como a pessoa mais compe-
tente para a execucio dos “cartons” relatives as tapecarias, o Soberano res-
pondeu: “Oui, on va voir" e repetiu: “Je veux revenir voir pour mon plaisir”.
De fato, Luiz XIV voltou, e também toda a familia real, enquanto, refere
Milly, cada dia uma multiddo de nobre visitantes se aglomerava na sala da

exposigao

Podemos imaginar a comovida alegria que o Principe de Nassau sentiu
a0 saber do sucesso de seu nobre presente, Mas nem a recompensa real, que
certamente néo teria faltado, ele pdde receber, nem a execucio de seu pro-
jeto chegou a conhecer, pois a morte o colheu apenas trés meses depois, & 20
de Dezembro de 1679.

A 18 de Fevereiro de 1680 morre, em Haarlem, Frans Post. Assim em
menos de dois meses desaparecem estes dois homens que o destino aproximou
por breve periodo de tempo e que um mesmo sentimento e uma mesma sau-
dade uniram espiritualmente pelo resto da vida,

A série de tapecarias, conhecidas sob o nome de “Tenture des Indes” foi
iniciada somente oito anos depois da chegada da colecao ao Louvre. Em 1717
Pedro o Grande da Rissia, quando de sua visita aos Gobelinos, recebeu oito
tapecarias de presente do Dugue d’Antin, em nome do Rei da Franca. Des-
tas tapecarias, foram executadas cépias na Riissia. Michael Benisovic que
pdde examinar a “Tenture des Indes” na exposicio do Museu dos Gobelinos
de 1937 e 1939, afirma que é impossivel nfio reconhecer nos fundos as paisa-
gens de Frans Post (36).

As quarenta pinturas oferecidas pelo Principe de Nassau a Luiz XIV, fo-
ram, com o tempo, espalhadas em varios castelos reais da Franga. No in-
ventério dos “Meubles de la Courcnne”, de 1784, vinte e trds destas pinturas
sfio catalogadas pela primeira vez como obras de Frans Post. Destas, s6
oito foram até hoje encontradas e -se acham no Louvre.

Todas as demais chras de Post estfo distribuidas em vérios Museus e
colegbes particulares da Holanda, Alemanha, Brasil e Inglaterra. '

Antes de expor algumas considerdg&es sobre a obra de Frans Post, quero
resumir os meéritos que lhe foram reconhecidos por seus eminentes criticos.

Sousa-Lefio e Robert Smith frisam que Frans Post foi o primeiro verdadeiro .

paisagista da América. Anteriormente, o novo _mundo tinha sido represen-

(36) Michael Benlsovich. «The History of thé Teniure des Indess. The Bur-
lUngton Magazine. London, 1948. . -
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tado ou pelos cartigrafos, nos decorativos portulanos do sécule XVI, ou por
desenhistas europeus que tinham ilustrado seus livros de viagens com paisa-
gens e cenas absolutamente fantisticas. Nas obras de Post, além do indiscu-
tivel valor artistico, acrescenta-se inestimavel valor histérico pela fiel ¢ com-
pleta reproducdo do ambiente rural, arguitetdnico e humano, relativo ao pe-
riodo da colonizacio holandesa no Brasil. Sousa-Ledo releva, outrossim, o
elevado e constante nivel qualitativo na producio de Frans Post e a ausén-
cia de qualquer influéncia da pintura contemporinea, caso que ele afirma
nio ter paralelo. Erik Larsen salienta mais um aspecto do cariter do ar-
tista: sua evidente modéstia. O ilustre historiador de arte escreve: “Em
parte alguma, em suas obras, Frans Post faz vicléncia 4 esséncia, & perso-
nalidade do pais. Quem conheca, t8o pouco que seja, © Brasil, percebe niti-
damente gue Post absteve-se de impor ao espectador uma visdo pessoal, adul-
terada do pais; melhor dir-se-ia que o préprio pais servira-se do pincel do
artista para contar com uma interpretagf'm avisada, correta e digna” (31). O
juizo do supracitado critico niic & tdo positivo no que diz respeito A execuciio
das figuras nos quadros de Frans Post. O “aspecto arcaizante” das mesmas
nas primeiras obras, seria devido A inabilidade, & “maladresse” do artista
em reproduzir figuras humanas e planejamentos, falha gue ele corrige mais
tarde, diminuindo sensiveimente o tamanho das figuras. Robert Smith
aproxima o artista, pelo delicado das cores e o encanto de suas paisagens, aos
pintores topograficos venezianos do século XVIII e o define o “Canaletto do
Brasil”. O escritor frances Jacques Combes traca um paralelo entre Frans
Post e Roussean Le Doudinier pela caracteristica maneira de reproduzir as
moitas do primeiro plano e o sabor arcaico das figuras nas pinturas do pe-
riodo brasileiro. Por todos estes méritos, concluem os criticos, Frans Post
pode ser dignamente classificado, senfic entre os grandes, certamente erntre
os mais importantes mestres menores holandeses do século XVII.

Pouco tenho de acrescentar a estes claros conceitos. Algumas divergén-
cias de interpretacdo ja foram expostas no curso deste breve estudo. Quero
ainda salientar que, apesar de fiel e exato reprodutor de ambiente, Frans
Post ndo pode ser definido um ilustrador, pelo lirismo de suas paisagens e ©
valor decorativo de suas composicies. Analisando suas obras, além de captar-
lhes as caracteristicas mais marcantes, procurei compreender g personalida-
de do artista e seguir-lhe a evolucio. HA ainda uma face de seu carater
que desejaria iluminar e que, se ndo foi ainda explicitamente relevada, pa-
rece-me, contemplando suas obras, de uma transparente evidéncia. Refiro-me
a4 atitude do artista em relagdo ao elemento humano que ele sempre introduz
em sua pintura e cada vez com maior preponderdncia. J4 mencionei as fi-
guras que povoam e animam as paisagens de Frans Post, quanto a sua exe-
cucao pictérica. Queria considera-las agora, além da apar@cia, em séu signi-
ficado. Nos vivos grupos, nas numerosas procissdes que tanta cor empres- .

' (87) Erik Larsen. Op. cit., p. 158.
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tam as composicBes postianas, vemos freguentemente algum fidalgo holen-
dés ou algum senhor de engenho portugués, mas geralmente estas figuras
estdo afastadas para o fundo ou, no méximo, para o segundo plano. Em
todas as cenas o papel mais importante é confiado aos escravos negros e in-
digenas, Podemos vé-los, homens e mulheres, entretidos na dura labuta dia-
ria das moendas, ou levando aos ombros a rede com a Sinhd-dona, ou equili-
brando grande cestos sobre a cabeca, ou ainda agrupados em roda nos mo-
mentos de descango ou de eslier'a, abandonando-se a ingénuos folguedos.

Alberto Eckhout mostrou-nes em suas pinturas os retratos destes escravos
negros e indigenas, fez conhecer & Europa seus caracteres étnicos, mas Frans
Post pintou com extraordinaria eloquéncia sua condicio de vida.

H4 o desejo de uma instancia social em Frans Post? Seria talvez ousado
demais afirmé-lo. Seus tempos néo estdo maduros para acolher e talvez
nem para conceber semelhante instdncia. O conceito do direito de liberdade
individual, sem discriminagio de raca, estd ainda muito longe da conscién-
cla dos europeus, tanto é que deverdo transcorrer mais de dois séculos apés
a morte do pintor antes que se chegue & abolicAo da escravatura.

De qualquer maneira é indiscutivelmente clara a atitude de simpatia hu-
mana do artista para com a mais baixa, a mais humilde das classes sociais.
Frans Post fol talvez o primeiro & atrair a atencio da Europa sobre a mise-
ravel condigio de vida destes individuos, sobre a desolacdo de sua existéncia,
sobre sua fundamental bondade. E este parece-me ainda um meérito, e nio
insignificante, a acrescentar a sua obra.
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Foto 3.

Rio Siio Francisco — 1638
Tela 60 x 88
Paris — Louvre

Forte dos Reis Magos — 1638
Tela 60 x 88
Paris — Louvre



Foto 4. U carro de bois
Tela 60 x 88

Paris — Louvre

Pormenor da foto 4




Foto 6. Pormenor da foto 4
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Foto 8.

Foto 9.

Pormenor da foto 7

Cachoeira de Paulo Afonso
Madeira 46 x 59
Sio Paulo — Museu de Arte



Foto 10. O sacrificio de Abraio - 1648
Tela 191,5 x 166
Rotterdam - Museu Boymans

Foto 11. Paisagem — 1649
Madeira 53 x 69
Miinchen - Alte Pinakothek




Foto 12, Paisagem — 1649 Foto 13. Paisagem
Madeira 53 x 69 Tela 113 x 145
Miinchen — Alte Pinakothek Paris — Louvre



Foto 14. Paisagem
Tela 100 x 135
Paris — Louvre
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Foto 17. Painel — 1652
Tela 282 x 210
Amsterdam — Rijksmuseum



Foto 18,

Foto 19.

Vila — 1654
Madeira 51 x 70
Amsterdam — Scheepyaartmuseum

Procissio de negros — 1654
Madeira 51 x 70
Amsterdam — Scheepyaartmuseum




Foto 20. Paisagem
Madeira 225 x 28
Amsterdam — Rijksmuseum
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Foto 24,

Foto 25.

Ruinas de Olinda

Tela 106 x 170

Amsterdam — Rijksmuseum

Pintura a odleo sobre madeira 34 x 51

Assinada e datada de 1659

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro



Foto 26.

Foto 27.

Igreja Jesuita

Tela 66 x 88

Amsterdam — Rijksmuseum
Capela

Madeira 40 x 60
Amsterdam — Rijksmuseum



Foto 28

Foto 29,

Capela

Madeira 16,5 x 25
Amsterdam — Rijksmuseum
Moinho de agucar

Tela 115 x 165

Paris — Louvre
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Frans Hals: Retrato de Frans Post
Retrato I. Colecio Weyerhauser

Minneapolis



Retrato II. Frans Hals:
Retrato de Frans Post



