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O titulo déste ensaio é capaz de sugerir, desde ji, o geu propésito:
submeter a uma leitura, por assim dizer, orientada o texto poético de
Jodo Cabral a partir do exame das articulacfes entre experiéncias e cons-
trucdes no nivel da linguagem.

Assim sendo, por um lado, limitou-se a indagacdo & ltima coletanea
de poemas — 4 Educagio pele pedre, livro publicado em 1966 (1) mas
reunindo textos elaborados entre 1962 e 1965 — e, por outro, procurcu-se
verificar em que medida a nogao de construcio esti inserta operativamente
‘nas proprias transposicoes das experiéncias para a esfera da reglizacio
lingilistica.

A escolha do Gltimo livro, todavia, ndo se explica apenas por razdes
de ordem cronologica: na verdade, como se vai ver adiante, parece ser a
obra em que, do modo mais vigoroso e explicito, se encontram elemenios
gue permitem uma caracterizacho do poeta, tomando-se como perspectiva
a idéia de uma poética contemporinea da construgcio em gque o estimulo
e o registro, o fazer e o dizer, estdo de tal modo relacionados que um nio
pode ser devidamente esclarecido, ou mesmo apreendido, sem o outro.

N&o que em autores do passado nao se possa constatar a preocupacido
referida: o bésico, para o caso, é que, deixando de ser apenas um dado

1. (Rlo de Janeiro), Fd. do Auter, (1966), 111 p.
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para a realizacio poética, a vinculacio entre significante e significado se
faga, por assim dizer, uma estratégia de criacio textual. Em que a lin-
guagem, descartada de suas funcdes emotivas ou apelativas (2), esteja
submetida & uma incessante operaciio metalingilistica, isto &, aquela em
que, dobrade sbdbre si mesma, conduz o leitor, ou aquéle que fala, para a
tein das interrogantes acéreca do proprio codigo utilizado (3).

Neste sentido, as relagdes entre significante e significado passam a ser
estabelecidas & partir de uma desconfianca fundamental com referéncia ao
codigo em que se inserem, dai resultando que a significacdo do texto nfo
esteja sdmente localizada no fmbito especifico da Semdntica mas que se
transporte para o propric tecido das relagbes na ordem Sint4tica; para
usar os térmos dos semioticistas (4),

Déste modo, o teor critico incluso na obra de criacio funciona como
medida de relacio entre a funcho poética do texto e as demais funcdes
da linguagem néle incorporadas (5).

Dizendo de outra maneira, o que se procura fisgar é o relacionamento
internc entre a fungdo poética desempenhada pela linguagem e o questio-
namento implicito de seus valéres como téatica de construcdo textual,

Vistos a partir déste angulo, certos conceitos firmados séhre a pro-
ducio poética de Jodo Cabral, sobretudo a partir da obra O Engenheiro,
de 1945, que é quando, para dizer com Haroldo de Campos, “enceta a fase
definitiva de’sua obra (6)”, se ndo perdem o sentido, ao menos passam a
responder a um esquema critico n@o convenientemente armado para a
apreenséio de sua novidade. Assim, por exemplo, térmos como contengso,
intelectualismo, abstracBio ou artificialidade, sdo demonstracées inequivocas
de uma percepchio, por assim dizer, saturada de tradicionalismo com refe-
réncla s possibilidades de significacio da poesia. Na verdade, respondem,
quase sempre, a uma posicRo metafdérica com relacio ao poema em que a
palavra é antes percebida em sua condicAo transitiva de portadora de sig-
nificados do que em sua existéncia enquanto desafio no que representa de
risco e acaso para o poeta.

Fazendo das relaghes entre linguagem e metalinguagem o médulo so-
bre o qual assenta o seu horizonte de criatividade, o texto de Jofio Cabral

2. Usamos é#stes térmos de acdrdo com Roman Jakobson, em <Linguistics and

‘ Poetlcss, em Style In Innguage, ed. by Thomas A. Sebeak, New York, London,
John Wiley & Sons, Inc., (1960), p. 354-355. .

8. Cf. Roman Jakobson, op. cit. p. 356.

4. Cf, Charles Morris, «General theory of signss, em Dictionary of World Litera-
g;;e_!ngd by Joseph 'T. Shipley, New York, Philosophical Library, (1960), p.

5. A relaclio que se estabelece, no texto poético, entre a chamada funcfio poética
da lMnguagem ¢ as demals funcfes da Hnguagem &, para o citado Jakobson, a
base para uma deflnicho estrutural do texto, Cf. op. cit. :

6. gglm Meta‘lal;m;em. Ensalos de Teorla e¢ Critica Literdrla, Petrépolls, ed, Vozes, -

v B . .
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pde o problema de uma poética da denotacdo, incluindo a experiéncia num
sisterna referencial e auto-reflexivo incessante. A sua “leitura” da reali-
dade parece ser critica, na medida em gue submete os térmos através dos
quais ela se realiza a wm permanente discurso de indagacio acérca de seus
relacionamentos. Ora, & exatamente &ste processo de criacio que se pre-
tende apreender como caracterizando essencialmente a 1ltima ‘obra -de Joao
Cabral, embora em textos anteriores seja possivel apontar elementos se-
melhante e qu2, na realidade constitulam um conjunto de dificuldades para
a critica que, por entfo, considerava o poeta ¢ a sua obra como integrando
uma corrente de poesia brasileira preccupada com a forma e a recupera-
¢io dos esquemas tradicionais do verso desprezados pelos modernistas de 22,
J& na “Antiode”, incluida no livro Psicologic da Composicio, de 1947, estdo
explicitados alguns désses elementos como, por exemplo, a recusa de uma
tematizacio de cariter meramente figurativo, em que a flor & tio sdmente
absorvida pelo poema na medida em que deixs de ser ilustracdo retérica
e passa a existir enquanto palavra:

“Flor é a palavra
flor, verso inscrito
no verso, como as
manhds no tempo".

Deste modo, indagando por uma poética da denotacfio, quando os ele-
mentos sBo destruides em sua opacidade e recebem o impacto de uma
constanie dessacralizag@o, Jodo Cabral apontava, desde entdo, para aguilo
que, mais tarde, virA a ser uma espécie de projeto permanente em sua
poesia: a liguidacho das relagfes metaféricas pela inclusiio, no verso, de
uma desmontagem reflexiva de suas proprias tessituras “poéticas”. Projeto
que jad se encontra, come homenagem-louvor, por exemplo, no poema “Al.
guns toureiros” de Paisagens com figuras que reunia textos escritos entre
1954 e 1955. Ali se l&:

“sim, eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, 0 mais asceta,

ndo s6 cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

como domar a exploséo

com mAo serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabaihA-la

com mio certa, pouca e extrema:
sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema”.
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A despoetizagdo aparece, neste texto, como instrumento final de trave anti-
-retérico para um poema que beira a grandiloquéncia por seu préprio dis-
positivo temético. Assim, como mais tarde, se desvineulara por completo das
aproximagbes retéricas no campo das respostas empenhadas aos problemas
suscitados por sua regifio de origem — o Nordeste brasileiro —, sobretudo
na obra Terceira Feira, de 1961(7). Baste, para comprovacgio, que se leia a
primeira estrofe do poema “A cana dos outros”, incluido em Serial:

“Bsse que andando plania
os rebolos de cana '
nada é do Semeadoi

que se sonetizou”,

Desta maneira, a sua “leitura” da realidade miseravel dos camponeses nor-
destinos inclui, em seu mecanismo de decifragdo, a reconsideracio da lin-
guagem utilizada para codificd-la. E, na verdade, ¢ modo pelo qual o poeta
atinge ultrapassar os perigos de uma poética de afetividade regionalista
que o perseguia ainda no texto Morte e Vide Severina, escrito entre 1954
e 1955 (8). O livro de 1961 foi, na realidade, um momento admirével de
fusdo daquelas duas dgues (titulo de sua obra reunida em 1958) em que
JoBo Cabral dividia & sua trajetéria na poesia: “poesia critica e poesia que
pdc o seu instrumento, passado pelo crivo dessa critica, a servico da comu-
fildade"”, como disse com argucia Haroldo de Campos em texto ja referido (9).
E ¢é désse livro-sintese que é possivel extrair um exemplo para a melhor
aproximacfio 80 processo caracteristico de sua dltima obra e sébre o qual
se vai discorrer adiante. '

Trata-se de verificar em que medida a “leitura” de Jodo Cabral se di-
ferencia da de Murilo Mendes acérca de um mesmo objeto: o pintor Joan
Mird,

O iexto de Jodo Cabral faz parte da série de poemas sob o titulo geral
de “O sim contra o sim" e & o seguinte:

“Miré sentin a méo direita
demasiado sabia

. e que. de saber tanto

j& nao podia inventar nada.

Quis entdo que desaprendesse

o muito que aprendera,

a fim de reencontrar

a linha ainda fresea da esquerda.

7. (Rio de Janeiro), Ed. do Autor, (1961), 214 p. O trecho, transcrito das Paesias
: Oom!ﬂetnn toi modlrlcudo no secu primeiro verso, onde se lia; .«0O homem que
vai ogan o;. ed, cit. D.

. ?R eit. p.
9. shoa, Ll\'r "Morais Ed., 1959, 118 p. O texto cit. estd & p. 109,
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Pois que ela ndo pode, éle pds-se
& desenhar com esta

até que, se operando,

no brago direito éle a enxerta.

A esguerda (se nao se @ canhoto)
é mio sem habilidade:

reaprende a cada linha,

cada instante, a recomegar-se”,

Quanto ao texto de Murile Mendes, “Joan Mird”, encontrg-se na obra
Tempo espanhol, de 1959 (10):

“Soltas a sigla, o passaro e o losango.
Também sabes deixar em liberdade

O roxo, qualquer azul e o vermelho.
Todas as cores podem aproximar-se
Quando um menino as conduz no sol
E cria a fosforescéncia:

A ordem que se desintegra .

Forma outra ordem ajuntada

Ao real — éste obscuro mito”.

Na verdade, ambos os textos giram em térnc de um nitcleo ideativo
comum: a imagem de Mird que se obtém a partir de uma reflexfo acérca
do equilibrio atingido pelo pintor cataldo entre o rigor da composicio e o
sentido de liberdade, movimento e mesmo ingenuidade que impde aos seus
objetos pictéricos, A realizacdo por intermédio da mio esquerda, que se
encontra no poema de JoAo Cabral, equivale, neste sentido, & imagem in-
fantil proposta por Murilo Mendes. Mas onde os dois textos se distinguem
é na atitude assumida para a descrico (e anilise) do procedimento cria-
fivo de Mir6. E é uma atitude perceptivel a partir da anilise que se faca
das relagbes entre o escritor e o seu instrumento.

De fato, se se examina inicialmente o poema de Murilo Mendes, verifica-
-se como, logo de saida, o texto é proposto em térmos de identificacdo entre
o poeta e o pintor assentada no tempo verbal de abertura do poema.

A utilizacio da segunda pessoa (“soltas”), para usar a terminologia
proposta por Roman Jakobson, orienta a lingunagem para o destinatario
(no caso, o pintor efou a sua arte), desdobrando aquela funcdo da lingua-
gem a que o propric Jakobson, no rastro de alguns de seus antecessores,
chama de conative, ou apelativa (11).

Déste modo, os trés primeiros versos do poema propéem o registro
de uma admiracio por parte do poeta que é fundada, sobretudo, na sensa-

10 op. ¢it. p. 355
. {Rio de Janelro). Sabia, (1968), 321 p.
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¢do de liberdade des céres atingida por Miré (“Também sabes deixar em
liberdade”). Os trés versos seguintes, assumindo o desdobramento do louvor
injcial, identificam a sensacio de liberdade 3 imagem fundamental de in-
genuidade que se encontra no verso “Quando um menino as conduz no sol”.
Finalmente, os trés iltimos versos do poema parecem se desvincular das
amarras apelativas iniciais por uma abertura de referencialidade que, no
entanto, é rompida pelo teor, por assim dizer, conotativo, com relacdo a
todo o texto anterior, do wltimo verso: “Ao real — aste obseuro mito”.

Desta maneira, a “leitura” de Murilo Mendes, partindo de uma iden-
tificacdo bésica com o objeto (Miré) termina por se realizar no nivel das
aproximacgdes sensitivas em que, evidentemente, predomina a visual Ou,
para dizer de outro modo, a sua “leitura” é impressionista na medida em
que ¢ muito mais a descrico de suas respostas a um objete (Miré efou
' sua arte) do que a andlise daste, Neste sentido, tdda a réde metaférica
tecida pelo poeta em térno de seu objeto ndc & senfio um esforco desen-
volvido & fim de captar para si o residuo de suas impressfes diante de um
estimulo de ordem pictérica. Na verdade, o que mais importa ndo & o objeto
em si mas as repercussdes de sensibilidade desencadeadas por éle, Nio é
© processo criador de Joan Miré que se conserva na mira do poeta: a sua
destinacéio é antes aquilo que, em dado momento, em dado espaco, diante
de tal ou qual objetivo, representou para si a arte do pintor., E a caracteri-
zago final do real como “obscurc mito” nfio é sendo a continuidade na-
tural de um approack diluido pela sensacfio. Procurando ajustar a palavra
& uma ambiéncia de cunho visual por &le experimentada, Murilo Mendes
busca a substituicio do pictdérico pelo lingliistico a partic da metafora.
H4, assim, um nitido sentido figurativo construido com base em associa-
¢bes visuais, niio obstante & abstracio conceitual dos trés ultimos Versos.

Examinando-se em seguida o texto de Jodo Cabral ndo é dificil desco-
brir, de imédiato, de que modo a sua aproximacfio & Miré se faz antes pelo
dngulo da referencialidade: j& a proposiciio contida no primeiro verso, a
partir de seu. teor narrativo, & indicadora de uma postura conceitual que
nfio faz senfio se intensificar nos versos seguintes.

} Nestc_a sentido, sfo bastante esclarecedoras as modificagbes sofridas pelo
poema entre a sua edico no livro Terceira Feirg e a sua publicacido nas
Pogsiazs Completas (12).

Deixando de lado algumas variantes sem maior importincia, ressaltam
as \que se registram nos versos décimo segundo e décimo quarto,

Déste modo, ali onde se lia “troca de brago com a dextra” l&-se agora
“no braco direito &le a enxerta” e “ndo tem habilidade” transforma-se, no
texto mais recente, em “& m&o sem habilidade”.

12, :}lieterlmo-nos a0 ensalo Joan Mird, Rlo de Janeiro, Servico de Documentacho,
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O que chama a atencio nestas modificacies & antes de mais nada, o
esforco realizado pelo autor no sentide de imprimir ao texto uma marca
denotativa que nao se deixe confundir pelo que, nos versos da edicio ante-
rior, havia ainda de metaférico com relagio ao procedimenio do pintor que
Joao Cabral procura captar.

Por outro lado, esta busca de clarificagio & também acrescida, por
exemplo, pela utilizacdo, no décimo terceiro verso, do paréntese em seu
valor explicativo especifico.

Assim sendo, tecendo o seu texto em torno das relagbes enire o uso
da mdo e o aprendizado, estabelecendo uma cafeia de associacdes artesa-
nais, Jodo Cabral termina por oferecer uma “leitura”, por assim dizer,
critica, na medida em que ela ndo se esgota no registro das impressdes
nem na aspiragio a uma substitlicho de valéres pictdricos pelos linglifs-
ticos, como em Murilo Mendes, mas reside, sobretudo, na desmontagem
interna do processo criador de Joan Mird — a partir do mesmo nacleo
ideativo explorado por aquéle poeta. Quando se diz desmontagem interna
o que se quer acentuar é o cariter analitico que suporta o texto de Jodo
Cabral, levando-o as fronteiras de uma linpuagem de integracdo dos ele-
mentos constantes do objeto de sua “leitura” como se se tratasse nio de
um poema mas de um texto critico.

E o que, na verdade, conduz a uma sensacio desta ordem & o processo
de afastamento e recusa dos valdres conotativos com a predomindncia da
denotagfo e da racionalidade que lhe serve de fundamento.

Desta maneira, se cotejado com o poema de Murilo Mendes, o texto
de Jodo Cabral representa uma ruptura para com o “poético” metaférico
desde que a sua “leitura” de Miré procura fisgar antes os filamentos de
uma possivel “gramética” do pintor (o térmo foi usado pelo préprio poeta
em estudo sObre o artista catalfo) (13) do que um ajuste de sensibilidade
ao visual, '

Para dizer tudo: ndo &€ um poema de representacio mas de presenti-
ficacdo da experiéncia através da palavra. Quer dizer: fazendo valer, para
a estruturacido do texto, antes esta do que aquela, a linguagem da poesia
é, simultinea e necessadriamente, a poesia da linguagem.

Ora, & precisamente éste processo de submiss@o do texto a um trata.
mento de radicalizacao denotativa e, por isso mesmo, anti-lirica, que cons-
titui o projeto/definicio dos poemas reunidos em A PEducagio pela pedra,
como se pode inferir da prépria dedicatéria do livro {14). Na verdade, as-
sumindo os valdres regionais constantes em tdda a sua obra anterior, mas
fazendo-os depender das prdprias articulacOes lingiiisticas que os sustentam,
Jodo Cabral amplin e concentra os seus recursos anteriores pela desmon-

13. <A Manue! Bandeira esta antiLirg para seus oltent'anoss.
14. ©O Rio, SAo Paulo, Ed. da Comissfio do IV Centenfirio de S#io Paulo, 1954,
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tagem incessante do “poético” em estreita correlacic com uma visada cri-
tica da realidade. Tematizando a construcfio literaria através dos elemen-
tos de indegagio regional, o seu ultimo livro significa, acaba por significar,
uma total abertura para a universalidade, libertando-o, em definitivo, dos
perigos de uma poética de afetividade. Mas a tematizacio e a indagacio
referidas néo se perfazem sendo na medida em que se incluem operativa-
mente num processo de reflexio acérca da prépria linguagem utilizada.
Dizendo de outro modo, desde que faz da construgdo o modo pelo qual o
dizer se realiza liberto das aproximacdes ingénuas e per accidens, a sujeigiio
do cédigo lingliistico a um questionamento irreversivel, isto é uma operacio
metalingilistica, passa a ser a principal tatica de realizacio perseguida e
adotada pelo poeta.

Assim sendo, escrevende poemas mas recusando a diluicdo tanto do
fazer quanto do dizer, entes procurando fundi-los por intermédio de um
trabalho de reconsideracio de todos os seus aspectos constituintes, Jo@o
Cabral parece continuar, com o seu Wultimo livro, um aprendizado dificil:
o de tratar a linguagem, e tudo o que ela carrega de traigoeiro, pelo flanco
da desconfianca e da despoetizacio, Fis os dados do problema: o que se
vai ver, em seguids, é o modo pelo qual sdo lancados.

I

O livro 4 Bducacdo pela pedra & constituido por quarenta e oito textos
separados, na edicdo original de 1966, em quatro grupos de doze, mas reu-
nidos, sem separagdio, nas Poesias Completas. Naquels, a divisdo por letras
minisculas e maidsculas parecia; sobretudo, querer indicar a prépria di-
mensBo dos textos: em a e b, poemas de dezesseis versos, ¢ em A e B
textos mais longos de vinte e quatro versos invariavelmente.

De qualquer modo, suprimida a distincio na edig@o posterior, e por
enquanto a Qltima, deixa de ter qualquer importancia para a consideracio
da obra. O que permanece, todavia, é a construgio sempre bipartida dos
textos e que, na edicio de 1966, era oferecida através de sua propria. dis-
posicho tipogréfica, ocorrendo & impressio das partes em paginas impares
€ pares, o que nio acontece com a publicacio de 1968

Seja como fér, permanece a biparticio que, como se verd, tem uma
significaco, por assim dizer, estrutural, repercutindo na totalidade do texto.

Na verdade, dois elementos intimamente relacionados atuam, desde uma
primeira leitura, como dados essenciais para uma definicio da obra: de um
lado, é a indagacio acérca da realidade que se realiza por intermédio de
uma espécie de ultra-nominalismo em que as palavras sio redefinidas a partir
de seu estabelecimento no corpo do texto, dando como conseqiiéncia uma das -
primeiraes “licdes” a serem extraidas da pedra: “a pedra dé & frase seu grio
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mais vivo:/obsirui a leitura fluviante, flutual,/acula a atencdo, isca-a com
o risco”/(“Catar feijdo”); por outro lado, &ste processo de redefinicio n#o
se limita ac interior de um ou outro texto mas se transfere, alargandoc-se,
para a retomada da mesma composicio através de um jdgo permutacional
de algumas de suas partes. E o que aconfece principalmente com o0s poemas
“O mar e o canavial”, “Nas covas de Baza"”, “ "The country of the Houyh-
nhnms ", “Bifurcados de ‘ Habitar o tempo’”, “Comendadores jantando” e “A
urbanizacdc do regaco”, redefinidos, respectivamente, em “O canavial e o
mar”, “Nas covas de Guadix”, “’The country of the Houyhnhnms (outra com-
posicao) ', “Habitar o tempo”, “Duas fases do jantar dos Comendadores” e
“Q regaco urbanizado”. Isto para ndo referir dois pares de poemas de tema-
tizagdo aproximada como “Coisas de cabeceira, Recife”/ Coisas de cabeceira,
Sevitha” e “Uma mineira em Brasilia”/*Mesma mineira em Brasilia”.

E os dois elementos se associam na medida em gue o que existe de per-
mutacional nos textos referidos indica, antes de mais nada, o sentido de pes-
quisa da linguagem que responde por uma apreensio da realidade sem mas-
caramentos “metaforicos”, préprios da tradicAo poética.

Os exercicios de recomposiciao, por sua vez, assim como aquelas admi-
raveis meninas desenhadas e redesenhadas por Picasso, representam ensaios
de linhas ¢ argumentos formais oferecidos & evidéncia do leitor: tudo se
passa sem que seja necessdrio abrir um outro espaco além daguele proposte

pela propria arquitetura do texto.

Déste modo, as bases da metaforizagio niio estdo situadas sendc nos
relacionamentos internos atingidos pelo exercicio que se realiza nos limites
da denotac@o. Para dizer de outra maneira, nomeando o real mas fazendo-o
dependente desta mesma nomeacio, ndo sdo as associagbes imagéticas que
importam para a significaco: esta ressurge de um compromisso anterior en-
tre o escritor o acervo instrumental com que pode contar, sem que necessite
diluir os seus térmos ou amolecer as suas .opgdes existenciais. Assim, por
exemplo, no poema seguinte, “O sol em Pernambuco”:

“(O sol em Pernambuco leva dois sois,
sol de dois canos, de tiro repetido:

O primeiro dos dois, o fuzil de fogo,
incendeia a terra: tiro de inimigo).

O sol, ao aterrisar em Pernambuco,
acaba de voar dormindo o mar deserto;
dormiu porque deserto; mas ac dormir
se refaz, e pode decolar mais aceso;
assim, mais do que acender incendeia,
para rasar mais desertos .no caminho;
ou rasi-los mais, até um vazio de mar
por onde éle continui 2 voar dormindo.

* % ¥
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Pinzén diz que o cabo Rostro Hermoso
(que se diz hoje de Santo Agostinho)
cal pela terra de mais luz da terra
(mudou ¢ nome, sobrou a luz a pino);
dé-se que hoje déi na vida tanta luz:
ela revela real o real, impde filtros:
as lentes negras, lentes de diminuir,
as lentes de distanciar, ou do exilio.
(O sol em Pernambuco leva dois sébis,
sol de dois canos, de tiro repetido;

o segundo dos dois, o fuzil de lugz,
revela real a terra: tiro de inimigo)”.

Vé-se, déste modo, como, a partir do relacionamento inicial entre o sol
pernambucano e o fuzil, fixado sem rebuseas ou escamoteagbes, em que a
diccio do segundo verso imprime ao discurso um teor descritivo/analitico
do qual éle nio se libertars, o enovelamento das imagens é uma decorrén-
cia antes da reiteracio vocabular, que serve de substrato a significacgio,
do que a postura de quem se ajuste as invencdes no reino da metéfora,

Assim sendo, as indicagdes topograficas do périplo do sol — mar, vazio
de mar —, tanto quanto as acdes por éle realizadas — descanso, decolagem,
véo -—, sdo subtraidas de um esquema imagético, por assim dizer, residual
e, de nbévo, pela construcdo, adicionadas a um discurso cujos vetores de
orientacio "sic dados pelo entrelacamento inicial entre sol/fuzil/fogo.

Da mesma maneira, é & reiteracio que confere segunda parte do texto
os valéres seménticos desdobrados e desdobréveis a partir da afirmacio de
tiro repetido do segundo verso. :

Entretanto, assim como, na primeira parte, a relacio se fazia em térmos
de oposicio entre o sol e a terra, esta existindo no nivel da receptividade
inevitével, passiva e recipiente, j& na segunda parte a relacio passa a existir
sob a perspectiva de uma atuacdo, de uma atividade, em que o homem
responde ao segundo dos dois tiros do sol — o de luz — pela consciéncia
de que se apossa da realidade que, com éle, & percebida por entre as fim-
brias do mecanismo de repetigio. )

Agora & o sistema sol/fuzil/luz que repercute e impde as repercussaes
que criam o tecido de significacSes do texto.

Na verdade, o incéndio da terra, da primeira parte, e a revelacio do
real, 'da segunda, equacBes que se propdem & existéncia tomada pelo sol,
sfo “tiros de inimigo” na medida em que foram resolvidas por um calculo
de linguagem capaz de medir a distincia entre aparéncia e realidade.

De fato, rompendo com a expectativa associonista no quinto verso da
segunda parte do poema (“da-se que hoje déi na vida tanta luz:” e ndo na
visla), os versos seguintes sdo organizados sob o império da significativa
reiteracfio da necessidade de um distanciamento compreensivo :
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“ela revela real ¢ real, impde filtros:
as lentes negras, lentes de diminuir,
as lentes de distanciar, ou do exilio”.

Mas aquilo que seria “filtro” na experiéncia concreta do poeta (distan-
cia, exilio) é recusado na operagciio de desmontagem da realidade pela lin-
guagem: repetindo (“revela real o real”), a clarificagio termina por se
impor: o “tiro inimigo” do segundo fuzil tanto pode ser a luz quanto a
terra incendiada pelo fogo do primeiro sistema sol/fuzil/fogo. Nio &, por-
tanto, uma luz de que se goze mas que sofre o impedimento da conscigncia
que torna impossivel a utilizagdo de “filtros”.

Neste gentido, a imagem da terra incendiada n&c é anterior mas pos-
terior ac desempenho possivel da linguagem: esté em seus lirpites, seus
extremos, o acaso das significacGes a serem extraidas da leitura.

Confundidos pela reiteragéio, sol/terra/luz/real constituem os dados de
uma reflexdo originada da dialética de aproximagio e recusa em que se
instaura o texto: aproximagdc ao vivido, so que se experimenta enquanto
integracio numa determinada regido de origem (Pernambuco), e recusa ao
gozo distanciado, “filtrado”, pelo descortino de incongruéncias insertas no
miolo da realidade,

Assim, aquilo que se poderia pensar inicialmente como pasto provével
para as rememoracdes de carater nostdlgico & apanhado pelo flanco de uma
existéncia de tal modo vinculada as possibilidades de nomeacio que se opera
a reducdo de uma visada antes critica do que intimista ou lirica: envol-
vendo uma critica da linguagem, na medida em que os térmos utilizados
sofrem uma incessante redefinicdo nas préprias articulacdes do texto, o poe-
ma de Joae Cabral ndo teria por onde escapar: o seu designio & a critica
da realidade inclusa em sua nomeagdo. Quer dizer: o desmascaramento do
real ndo é um dado o priori gue resultasse de uma opgéo existencial eris-
talizada por essa ou aguela experiéncia, mas decorrente da formalizacdo a
que estd sujeito o prdprio texto.

Por issoc mesmo, quer abordando as suas experiéneias nordestinas, gquer
as espanholas, quer construindo objetos poéticos a partir de reflexdes satu-
radas pelo cotidiano (e os melhores exemplos, para o ultimo caso, sBo.os
textos “Num monumento & aspirina” e “Para mascar com chiclets”), quer
tematizando a prépria literatura e o livro, Jodo Cabral hdo se desfaz, em -
nenhum momento, neste livro, do processo de indagacic ao cidigo de que
se utiliza, constituindo-se, em seus limites, uma experimentacio de ordem
metalingiiistica por onde a apreensfo da realidade se concretiza sob o im-
pulso da criaciio textual.
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Na verdade, h4 uma boa distincia entre o modo pelo qual o poeta
apreendia a existéncia/realidade do rio na obra de 1954 (15), ainda enfor-
mada por uma poética de afetividade que era, por entdo, o seu deménio,
e o poeta incluso em A Educa¢fo pela pedra: "Rios sem discurso”.

A partir mesmo de seu titulo jA estd dada a insinuacdo para que
sobre @ste texto se pense em térmos distintos daqueles possiveis de serem
usados para o .anterior: sfo rios mas “semn discurso”, qualificacio negativa
ambigua que tanto serve para indicar o que néles existe de estangue e
morto (dis-curso) quanto para definir a atitude assumida para a sua apreen-
sdo: a maneira de incorpora-los ao poema — sem atavios retéricos, “a palo
seco™.

O que é mais notavel, contudo, para a caracterizacio atual do poeta,
¢ o vinculo que se estabelece entre a perspectiva adotada para a sua in-
corporacic e a meditacdo desencadeada, a partir da propria textura ver-
bal, acérca do ato de escrever enquanto oficio de concretizacdo. ¥ mais
outra “ligio"” da pedra: "a de poética, sua carnadura concreta”.

Se n#o, examine-se, de mais perto, o texto:

“Quando um rio corta, corta-se de vez
o discurso-ric de dgua que &le fazia:
cortado, a dgua se quebra em pedacos,
em pogos de Agua, em dgua paralitica.
Em situacio de pogo, a dgua equivale
a uma palavra em situacio dicionéria:
isolada, estangque no pogo dela mesma,
€ porque assim estanque, estancada;

¢ mais: porque assim estancada, muda,
€ muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe désse rio,

o fio de agua por que &le discorria.

x * R

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de &gua
para refazer o fio antigo que o féz.
Salvo a grandiloqiléncia de uma cheia
lhe impondo interina* outra linguagem,

15. em Langunge ns gesture. Essays in poetry. New York, Harcourt Bruce and
Company, (1952), 440 p.
* Na 1. ed. estd a expresslio ede passo;
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um ric precisa de muita dgua em fios
para gque todos os pogos se enfrasem:

se reatando, de um para outro poco,
em frases curtas, ent@io frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso (nico

em que se tem voz a séca éle combate”.

Os recursos metaforicos de que se serve o poeta sio todos é&les, na
verdade, marcados por uma aproximacgdo repetida ao nicleo bésico de de-
flagragio do texto: a relacBo entre discurso enquanto qualificacdo dos rios
e a percepcdo da palavra enquanto integrando um universo de reflexio
literaria — assim no segundo verso em que “discurso-rio” & desde ja, a
congeminacao radical entre palavra e entidade metaforizada, Desta maneira,
a partir do oitavo verso da primeira parte, & desencadeada uma série de
oracOes causais, aparentemente apoéticas, mas que, de fato, importam na
configuracdo do relacionamento fundamental requeride desde o segundo ver-
so: a Aagua/palavra, reduzida a uma situacio de isolamento, é qualificada
de estanque, estancada, muda, incomunicada desde que percebida em “situa-
¢io dicionaria”. E a construcao transitiva relativa do Ultimo verse (“por
que”), dada a homofonia com relagdo as causais anteriores, estabelece, de
modo magistral, o entrelacamento béasico: fio de &agua/sintaxe, do mesmo
modo em que a 0ltima palavra desta primeira parte do texto ("discorria™)
agrava a ambigiiidade perseguida sob o enfoque da mais radical denotacédo
— o desnudamento do priprio processo de metaforizacdo de que se serve
Jodo Cabral.

Mas €& na segunda parte do poema que éste procedimento alcanca a
sua mais perfeita concretizacao.

Iniciando-se pela reiteragio da imagem central com base numa estra-
tégia frasica/vocabular de inverso/prefixacio (curso—discurse), os versos
terceiro e quarto apontam para uma abertura de significacio importantis-
sima; agora o eixo ideative é deslocado para a imagem da recomposigio
em que o sistema fio de agua/sintaxe, da primeira parte, é retomado, am-
pliado, pela justaposicio de uma perspectiva integralizadora gque exige a
participacio de todos os elementos porventura individualizados: “um rio
precisa de muito fio de Agua/para refazer o fio antigo que o féz". B o
mesmo tipo de construcio que orienta os versos sétimo e oitavo, embora ai
Jj& n@o se trate apenas de fio (palavra) mas de pogos (frases): “um rio
precisa de muita adgua em fios/para que todos os pogos se enfrasem”. No-
vamente, o processo de inversio vocabular (“fio de agua”/“agua em fios”)
atua reiterativamente na configuracio do sistema mais ainplo cacado pelo
poeta: rio/linguagem. '

Observe-se, todavia, de que forma éste sistema termina por oferecer
uma relacio de homologia para com um outro que, embora nédo nomeado
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por qualificacdes, &, por assim dizer, substantivado nos quatro ialtimos ver-
sos do poema:

O que se quer referir é a critica & posicio solitAria ali contida e a
conseqiiente certeza numa atitude de participacéio: dizendo de modo mais
claro, embora se iniciande pela descrighio/anélise de uma condicdo moribunda
(estanque, estancada, muda, incoinunicada), o texto encerra-se exatamente
pelo indicagho do surgimento de garras insuspeitadas se ocorre uma situacio
adversa (séca),

Assim, aquilo que, na primeira parte, nfio era sendo sintaxe, impor-
tando na medida em que deixava entrever as suas ligaduras internas, trans-
forma-se, por férca do fazer-se participe, em sentenca:

“se reatando de um para outro pogo,

em frases curtas, entfo frase e frase,
até a sentenca-rio do discursc unico

em que se tem vez a séca éle combate”.

Do rio cortado e de “4gua paralitica” chega-se, déste modo, ao rio unij-
ficado pels participacio de todos os seus fios (palavras/homens). E mais
uma “licBo" da pedra:

“A licio de meral, sua resisténcia fria
ao que flui e a fluir, & ser maleada;"

O mesmo apélo & participacio, deflagrado por um procedimento de
construcéio poética fincado na denotacho, encontra-se no texto “Tecendo a
manh@”: aqui, & partir do desgaste, por assim dizer, voluntirio de téda
uma réde metaférica (galc-manha-sol-gritos de galo-luz ete)), o teor anali-
tico/desceritivo é dado também desde o primeiro verso:

“Um gelo sdzinho ndo teve uma manha”

Em seguida, utilizando-se das virtualidades gestuais da prépria lingua-
- gem (“language as gesture”, conforme R. P. Blackmur) (16), em que o
contigio entre as aves que despertam, através de seus gritos, é oferecido
pelo corte a-sintético,

“De um que apanhe &sse grito que &le
e o lance a outro; de um outro galo

que apanha o grito que um galo antes
e o0 lance a outro; e de outros galos”,

o autor atiﬁge a formulagdo da figura central do texte (nascimento da
manhl) por intermédio do processo aliterativo dos dois ultimos versos da
primeira parte do poema:

16. Mals uma vez, 0s térmos S&o utillzados cf. Jakohson, op. cit,, p. 858.
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“para que a manhéa, desde uma teia ténue,
se v& tecendo, entre todos os galos.”

Déste modo, aquilo que, em seguida, sera nomeado como respondendo
ao envolvimento de todos os participantes do texto &, desde ja,. estabelecido
a partir de um relacionamento fragmentario em que o discurse & subme-
tido a um processo de destruicio por férca do completo desmantelamento
no nivel metaférico.

Assim sendo, a imagem do oitavo verse (“os fios de sol de seus gritos
de galo”) & reduzida em seu potencial conotative pela reiteracio de alguns
dos elementos que se encontram na segunda parte do poema e que fun-
cionam como pontos de apoio para o sistema reflexivo que entio se esta-
belece: tela, tenda, téldo, tecido.

Em seu lugar, entretanto, o que passa a desempenhar a fungao de su-
porte significativo do texto é dado pela existéncia de uma verdadeira teia
de nacleos seméanticos que se abre, ou se estende, antes por meio de rela-
gdes de necessidade criadas no nivel sintagmatico do que por casuais asso-
ciagoes paradigmaticas (17).

E o melhor exemplo é a ltima frase do texto, montada na relacfio
puramente “gestual” com refergncia ao conjunto de indicacdes anteriores:
“luz balao”. Neste caso, o entrelacamento dos dois substantivos implica
numa abertura de significacBo que enfeixa, ao mesmo tempo, tudo o que
anteriormente se havia afirmado, em térmos de comunicacio entre ele-
mentos dispersos no nivel associativo, mas fortemente travados a partir da
propria feitura aliterativa dos trés primeiros versos da segunda parte:

“E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos, -
se entretendendo para todos, no toldo".

Desta forma, a Gltima frase do poema, por ser de abertura significa-
tiva e de carater conclusivo, termina por impor uma orientacio de leitura
que expande o germe inicial de uma necessidade de participacio bésica.

Na verdade, a qualificacio de Iluz, pelo fato mesmo de estruturar-se
substantivamente, negando, assim, a possibilidade de uma retérica de ad-
jetivos, amplia o apélo do primeiro verso de acérdo com os seus préprios
térmos: a tessitura, quer a da manhi, quer a do prépric poems, realiza-se
através de continuas propagacfes que se integram na arquitetura do baldo
com que o texto se encerra, '

Do sistema fio/teia/tecido, portanto, é construida, por ampliagho, a
imagem final gque nd¢ se esconde & leitura, mas é ofertada numa frase de



108 : JOAO ALEXANDRE BARBOSA

extraordiniria concisdo denotativa: aquilo que o texto quer dizer é aquilo
que estd dito.

Observe-se, finalmente, o fato de que a significacio n&o resulta de
uma soldagem de elementos metaforizados, mas de um constante e seguro
travejamento dos instrumentos de linguagem com que pode contar o poeta.

A teia por éle tecida & tanto a manhi quanto o poema: o que aquela
diz, em seu instante de formacio, é o que &ste & capaz de dizer. Os seus
fios sho og limites da linguagem e o tecido déles resultante é o texto e/em

suas armacgdes.

Mais uma vez se tem explicitado o fundamental: a linguagem da poe-
sia é passadn pelo crivo da critica criativa e se transforma na poesia da
linguagem. Entre um e outro térmo do processo, se afirmam preocupacdes
de ordem mais ampla e universal, como, neste texto, a de uma necessaria
comunhfio para que ocorra o nascimente de uma/tddas manhi(s),

E semelhante o problema suscitado pelo Wltimo texto escolhido para
uma definicio da poética mais recente de Jodo Cabral.

Trata-se do poema “Fabula ‘de um arquiteto” que tem a vantagem de
apontar para a importfnecia, neste livro, de sua primitiva disposicao tlpo-
grifica bipartida, jA mencionada antes, Eis o texto:

“A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e tecto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razio certa,
Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro ¢ aberto.
"Onde vdos de abrir, éle fol amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até refechar o homem: na capela atero,
com confortos de matriz, outra vez feto.”

Iniciando-se por um verso de teor proposicional, em que dois conjuntos
sintagméticos sfio vinculados pela comparativa (“A arquitetura/como/cons-
truir portas”) e em que a virgula final exclui a possibilidade de um
enjambement que viesse dar uma discursividade ldgica ao verso, o texto
se desenvolve em obedigncia a uma intensa busca de definicio para a tarefa
ideal da arquitetura. E esta busca, por sua vez, estd fundada na oposigo
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fundamental entre abertura/fechamento que orienta a primeira parte do
poema e que é definida pelo segundo térmo na tltima.

Déste modo, o jogo de oposices da primeira partec é resolvido pela -
assercgo jA ndo ideal mas real da segunda.

O que ¢é importante, todavia, sobretudoc para o que éste ensaio procura
apontar como configurador do Jodo Cabral da ultima obra editada, & uma
espécie de isomorfismo que se estabelece com relagio & idéia de fecha-
mento, de progressdo acentuada no texto, e o prépric desenho verbal utili-
zado pelo poeta a fim de registréa-la.

Dizendo de outro modo: néio é simente a arquitetura que se fecha, a
medida que se deixa envolver pelo médo da abertura, mas o proprio texto,
em suas articulacbes fundamentiais, passa a ser estruturado a partir de
elementos que incorporam criativamente o fechamento.

Desta maneira, os quatro versos iniciais sfio marcados por dois pares
de comparativas, de -cunho negativo ou positivo, enquanto o quinto verso
opera a reducdo radical dos térmos da proposigdo inicial:

“gonstruir portas abertas, em portas”

Continuando o procedimento pela utilizagiio do advérbio no verso se-
guinte, os quatro versos finais aoc mesmo tempo que levam aquela reducio
a uma extrema essencialidade, operam no sentido de uma concisio deno-
tativa a partir de consirucbes vocabulares compostas

“portas por-onde, jamais portas-contra”
até chegar 4 nomeacdo pura e simples da iltima frase: “ar luz razéo certa”

Assim sendo, através de um verdadeiro processo de afunilamento, a
idealidade que se projetava como dominante do poema vai, aos poucos, ce-
dendo lugar A realidade da segunda estrofe.

E o momento de agudizagio déste processo parece residir exatamente no
trecho em que, por intermédio do verso entre paréntese

“{tudo se sanearia desde casas abertas)”,

o poeta amplia o conceito bésico abertura/fechamento para uma outra &area
denotativa.

Na vei-dade, o verso desdocbra o campo referencial do texto desde-que,
existindo entre os térmos de definigdo do arquiteto

“c que abre para o homem.../portas por-onde, Jamals portas-conira”,

sobressai enguanto afirmacdo de uma perspectiva que o autor ndo procura
escamotear mas, ac contrario, torna mais eficaz com a pausa parentética.
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Por isso mesmo, as palavras finais da primeira estrofe sio palavras-
coisas através das quais aquela perspectiva & mais concretamente assen-
tada: o conceito de abertura sofre, no nivel da construcéo, a contrapartida
de uma radical simplificacio metaférica.

Por outro lado, recorrendo & paranomésia, Jo&o Cabral termina por
configurar, de modo magistral, uma significacfo, por assim dizer, auto-re-
flexiva com relagiio aos seus préprios indices de definicho da arquitetura:
entre o sexto e o sétimo versos, por exemplo, ocorre um encadeamento
sonoro/significativo em tecto/arquiteto — fazendo-se a leitura mais prolon-
gada pela existénela das duas silabas iniclais da nGltima palavra e, mais
ainda, caracterizando o construtor como nac apenas aguéle que faz a casa
como o que concretiza o ideal proposto no sexto verso: '

“casas exclusivamente portas e tecto”,

Neste sentido, o arqui-tecto é aquéle que se integra nas préprias ca-
madas originfrias do construir, segundo o modélo de liberdade tragado pelo
poeta,

Da mesma maneira, a8 definicAo do arguiteto inclui, em sua formulacao,
o conceito de abertura sem que seja necessiria a existéncia de conectivos
esclerecedores: é o qgue abre para o homem.

Entretanto, o que se afirmava como ideal na primeira estrofe & trans-
formado, na segunda, numa recusa de liberdade que, por sua vez, acres-
centa os dados que, dai por diante, serdo fundamentais no poema.

Assim, o texto & deslocado do nivel da idealidade, caracterizado inclu-
sive pelo uso do infinito e a concretizacio de abstratos (como estd em
“construir o aberto”), para o da realidade — desde logo vislumbrada pela
utilizacio do geriindic inicial quanto pelo relacionamento de materiais e
tipos de construgio (muro, vidro, concreto, capela, matriz), até -atingir a
reducdo extrema da ultima frase: “outra vez feto”.

A segunda estrofe termina, déste modo, funcionando como antitese
para uma atuacio que o poeta parece defender e incorporar na primeira:
o construir da arquitetura é também uma tarefa de libertacio do homem.

- Dal a gravidade assumida pelos dois 1iltimos versos do poema. Nas re-
lagbes homem/arquitetura, o homem, amedrontado, foge para as suas raizes
embriondries e perde-se no fechamento,

Vé-se, desta forma, de que modo Jodo Cabral estabelece uma aguda
relaco de obrigatoriedade entre os niveis da realizagio poética. A reali-
dade, mesmo que ela sc intitule fdbuls, existe no espago limitado das arti-
culacBes da linguagem mas, por elas, propaga-se em circulos cadzs vezr mais
}abrangentes até assumir a responsabilidade do risco da nomeagdo e do
fazer.
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Com esta Ultima aproximacdo textual pode-se, ent@o, voltar ao ponto
de partida, afirmando-se a estreita dependéncia, no livro A educagdo pela
pedra, entre a operagdo sobre/pela linguagem e a tarefa de redefinicio dos
instrumentos utilizados "através de um ininterrupto processamentc dos dados
lingiiisticos. Isto quer significar que, opondo-se, ou alargando, o campo das
possibilidades poéticas, Joao Cabral optou pela *“licio"” mais dura: a de
desmascarar-se enguantc poeta e afirmar-se nos limites das viabilidades da
linguagem. A despoetizacio ndo é sendo, na verdade, uma estratégia cria-
tiva pela qual & ainda possivel escrever poesia.

E, como disse um de seus melhores intérpretes, uma “traicdo conse-
giiente” (17): a liquidacdo do lirico para instaurar a sua procura.

17. Costa Lima, Lulz, <A tralcic conseqiiente ou & poesia de Jofio Cabral», em
Iira e Antilira (Marlo, Drummond, Cabral), (Rio de Janeiro), Civ. Braslleira,
(1968}, p. 237-395.



