O NEGRO E A COMERCIALIZACAO DA
MUSICA POPULAR BRASILEIRA

JOAO BAPTISTA BORGES PEREIRA

A exemplo de grande niimero de paises americanos, o Brasil pode ser
classificado dentro daquelas sociedades modernas do tipo multi-racial, isto
é, daquelas sociedades que abrigam segmentos populacionais oriundos de diver-
sos estoques “raciais”, envolvidos em complexo processo de ajustamento a
um universe sécio-cultural até certo ponto comum. Dentro desta hetero-
geneidade populacional e do processo de integragdo que a acompanha, desta-
ca-se o grupo formado pelos negros e seus descendentes mesticos. E a
parte da populagdo brasileira que a literatura antropossocioldgica rotulou,
de forma genérica e convencional, de “grupo de cbdr”, e que, em 1950, repre-
sentava 37,5% (19.483.399 individuos) do montante populacional do pais
(51.944.397 individuos). O destaque que &ste grupo ganha em tal contex-
to, explica-se quer pelas suas peculiaridades étnicas (raciais e culturais), quer
pelas condighes que determinaram a sua vinda e a sua permanéneia no con-
tinente americane, como escravos, quer, finalmente, pela dramaticidade de
que se revestem as suas tentativas de integracio nas variantes mais urba-
nizadas da moderna sociedade brasileira (1). Neste artigo, pretendo focalizar
alguns aspectos dessas tentativas de enquadramento profissional do negro em
certas esferas de trabalho surgidas com a comercializacio de um tipo de
musica que histdricamente lhe foi associada, de maneira quase légica. Re-
firo-me & misica popular, com fortes influéncias culturais negras, e que,
a partir da década de 20, comegou a ganhar projecio no panorama musical
brasileiro. A valorizacho désse tipo de miisica, que se traduz inclusive em sua

(1) ¢©f. Florestan Fernandes, Integraclio do Negro & Socledade de Classes,
S#o Paulo, Dominus Editfra, 1965; também, Octdvio Ianni, Racas e Classes So-
cials no Brasll, Rlo de Janeiro, Civillzacho Brasileira, 1966,
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popularizacio e na sua infludncia sébre a propria misica: erudita (2), nio &
um fenbmeno isolado. Reflete o processo de mudanga que a partir da Pri-
meira Guerra Mundial, envolve certas éreas do pais, em especial Séo Paulo
e o Rio de Janeiro, atual Estado da Guanabara, ¥ o instante do surgimen-
to na cena histérica do Brasil moderno que aos poucos, de forma irregular
e em graus varifvels, iria substituir o Brasil arcaico. Enquanto &ste se
identifica ao Brasil rural, tradicional, provinciano, com pouca diversificacao
nos diferentes planos estruturais, o primeiro expressa o Brasil urbano, ino-
vador, cosmopolita, num constante e acentuado processo . de enriquecimento
de sua estrutura. E, portanto, o Brasil-classe que vem substituir o PBra-
stl-estamento; éste processo de mudanca se faz acompanhar de uma refor-
mulagéio no plano de suas expressdes culturais, dando o perfil do estilo de
vida urbana, no qual a masica entra como um do seus componentes mais
expressivos.

O negro focalizado nas péginas seguintes é o homem que, a0 ser envol-
vide por tals mudancas e a elas reagindo, joga com suas qualificacdes hu-
manas e culturais, a busca de ajustamento nos quadros societérios urbanos.

A MUSICA POPULAR “NEGRA”

Dentre as vérias formas musicais populares identificadas legitimamente
ou néo ao grupo negro (3}, o samba destaca-se como o género-simbolo de tb-
da umsa linha musical, sébre o qual recaiu a missio de representar a “au-
tenticidade” da poética popular brasileira em determinada fase historica
de nossa vida. O atual samba — urbano e comercializado —— (4) & o produ-
to estilizado de uma tendéncla musical que comegou a ganhar expressdes
mais refinadas e citadinas nos centros ladico-religiosos das populacgbes ne-
gras do Rio de Janeiro, logo no comégo do século. Recém-egressa da es-
cravidBio, sem condigbes institucionais para desenvolver satisfatériamente
Seus anseios de sociabilidade nos quadros urbanos, essa populacdo encontra-
va em tais centros s oportunidade de convivio endogrupal, onde a maijoria
predominante era branca. Ali, submetidas a tdda sorte de pressdes, inclu-

(2) Of. Jolio Bapt!sta Borges Pereir: Cor, Profissio e mobilidads, 0 Negro
@ o Ridlo de 80 Pawiu, Livraria Pionelra Editéra, Sic Paulo. 1967 (cap. III).

(3) Nesta relagho de formas musicals populares, pode-se incluir & marcha,

o chdro, o maxixe, a batucada etc. Of., Mério de Andrade, Misca, Doce Mfsica,
Livraria_Marting ‘Editora, SHo_ Paule, 1962, p. 28; Renato Almeida, Histéria da
Maslon Brasllelra, 2.3 edicho, F. Brigulét, Rio de Janeiro, 1942, pp. 112-198; Liclio
Rangel, Sambistag o Chordes, Livraria ¥rancisco Alves, Rlo de Janeiro 1962, p.
LAlmlrante. No Tempo de Noel Rosa, Livraria Franclsco Alves, 1963, p. B65.
S0bre a dificuldade em especificar o que ¢ realmente de origem cultural negra
em tais formas musicals; of, Renato Almelda, A Influéneln dn MGsioa Negrn no

Brasll, Col6quio sbbre as Relacbes entre Paises da América Latina e da Africa,
mIdIEas)bo, B Rio de Janeiro, 24 n 30 de setembro de 1963 (edicho mimeogra-

. (4) A primeira muasica gravada oflclalmente com o nome de samba Pelo Te-

lefone. Embora sua autoria se)a oflclalmente atribulda ao muilato Dongs, fre-
qllentadores do centro dirigldo pela Tia Clata, na Praca Onze, do Rip de Janelro,

afirmam que ¢ mesmeo surgiu como composlcﬂo grupal em reunldes all realizadas.
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sive policiais, os negros arregimentavam, por assim dizer, fragmentos de
sua tradicdo cultural que sobreviveram a escraviddo, e com &les ensaiavam 2
composicio de um estilo de vida preeario e que 203 olhes da maiecria branca
era profundamente desabonador. Em tais centros, cantavam, dancavam,
adoravam suas divindades meijo-africanas, meio-cristis e organizavam ran-
chos comemorativos de datas cristis, que posteriormente evoluiram, num
processo de laicizacHo de costumes, para as famosas escolas. de samba do
Rio de Janeiro, que durante o carnaval desfilam pelas avenidas do Rio de
Janeiro (5).

Eis o depoimento de negro, de 77 anos: “Naquele tempo (1910), néo
havia lugar para se divertir. N#o havia cinema, Havia s6 festa familiar.
No Rio de Janeirc todo o mundo se divertia com festa famiiliar, Nés, os
da mage (préto) ji sabiamos de cor onde se reunir. Havia sempre festa,
com baile e até com assunto religioso, em numercsas famflias. L& os
crioulos se reuniam, comiam, sambavam, se divertiam, namoravam e ca-
savam ou entdo amigavam. Mas de qualquer jeito arranjavam companhei-
ra. Havia muitas casas (centros) onde os negros se reuniam. As prinei-
pais, que eu me lembro, eram da Percialiana, mae do Jodo da Bahiana; da
Amélia do Aragio, mie do Donga, e da Tia Ciata, na Praga Onze, 18 onde
foi feito o samba Pelo Telefone que o Donga diz que & déle” (). ZLste de-
poimento & complementado por outre, de um negro de 87 s@nos: “As nos-
sas festas duravam dias, com comida e bebida, samba e batucada. A festa
era. feita em dias especimis, para comemorar algum acontecimento mas
também para reunir os mocos e o povo de “origem” (negro). Tia Ciata,
por exemplo, fazia festa para os sobrinhos dela se divertirem. A festa
era assim: baile na sala de visita, samba de partide alto nos fundos da
casa e batucada no terreiro. A festa era de préto, mas branco também
ia 14 se divertir. No samba s6 entravam os bons no sapateado, s6 a “elite”.
Quem ia prd samba, jA sabia que era da nata. Naquele tempo eu era
carapina (carpinteiro). Chegava do servico em casa e dizia: mée, vou pré
casa da Tia Ciata. A mfe ja sabia que nio precisava se preocupar, pois
1a tinha de tudo e a gente ficava 1& quase morando, dias e dias se diver-
tindo",

Bstes depoimentos, além de completar os anteriores, ainda mostram
«omo o branco encarava tais reunides; “Minha mae sempre fazia festa para
reunir os meus colegas e amigos de “origem”. A festa durava as vdzes dias
e dias. Tinhas comes e bebes e nido faltavam o baile na sala de visita, o
samba-raiado na sala des fundos e a batucada no terreiroc. Para fazer a
festa a minha mée ia buscar o alvard na Policia. L& o Chefe dava conse-
lho. pois na opinido da policia, negro sé se reunia para brigar, para fazer

{5) primeira Escola de Samba — «Delxa eu Falars — teria surgido mno
Balrro do Estéclo de S4, na- altura de 1925; of. J. B. Borges Perelra, op. cit.
Pp. L 212-218.

(6) O©f. nota 4,
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malandragem. Mesmo com & autorizacio, a policia nfio deixava a gente
em paz. ZEla aborrecia sempre. Quando a policia apertava a gente num
canto, a gente ia para o outro. N6s faziamos samba na planicie. Quando
a policia vinha, nés nos escondiamos noe morro. L& era facil esconder...
Um dia de maio de 1918 eu estava na Penha, participando da festa e do
samba. A policia veio, acabou com a nossa festa e ainda quebrou o meu
pandeiro. A policia sempre tomava os nossos instrumentos porque ela
achava que préto era briguento, fazia capoeira e o instrumento de percus-
Sio servia como arma. Ignoréncia!” — “Quando eu era rapazinho ia assis-
tir a0 samba da negrade 14 no mato, perto do Mangue. Eles escolhiam
lugar onde a policia nfo os encontrasse, Me lembro que uma vez eu es-
tava assistindo bem sossegado & brincadeira, quando a policia entrou. Que-
brou os instrumentos e botou os negros a correr. Quando eu estava ja
grandinho, quase no de 1920, a gente precisava andar com os instrumentos
escondidos, quando ia de uma festa a outra. Era botd um violdo debaixo
do braco e a policia jA vinha em cima. Samba era nome que fazia a turma
gré-fina fazer o sinal da cruz! Mas tudo isso passou e hoje, eu que anda-
va correndo da policia, sou homenageado por todos. O samba s6 me deu’
alegria na vida. Falo sempre em casa que o mundo dd muitas voltas: a
nossa muasica era motivo de vergonha, hoje ela & de orgulho”,

Nesta Gltima frase est& expresso o processo de revalorizacBo desse pé-
nero musical, transformando a miisica “negra” de uma situacio de des-
prestigio social para a posicio de “a misica popular brasileira”. Quais
os fatbres responsdveis por tais processos da mudanca? Pelo menos trés
ordens de fatéres respondem por &ste processo: a primeira, ligada & exalta-
ciio do ritmo na escrita musical do Ocidente; a segunda diz respeito 4 im-
plantacéio do estilo de vida urbano entre nds; por fim, a terceira crdem de
fatbres estd présa a um instante histérico de exaltacfio nacionalista. “O
exalcamento e a consagracic do ritmo na mfsica do Ocidente trouxe como
conseqlidneia o aproveitamento de ritmos populares, colocando em realce todo
o complexo dentro do qual aquéles elementos se inseriam: o instrumental,
as expresstes melddicas, as tradicSes culturais, e até mesmo os elementos
humanos a &les identificados”. Referindo-se a &ste fendmeno, Mério de
Andrade diz, em 1926, que “nfio & por causa do jazz que a fase atual é
de predominéncia ritmica. ¥ porgue a fase atual é de predominfincia ritmica
que o jazz é tio apreclado” (7). Excetuando o prestigio mundial e guar-
dadas as devidas proporcbes, ¢ que aconteceu com o jazz — e também com
as demais misicas afro-americanas — aconteceu com a musica “negra” do
Brasil. Pela disposicio de elementos que a compdem, onde o ritmo se des-
taca ¢ se alga ao primeiro plano, esta musica, que paulatinamente vai ga-
nhando pablico e conquistando preferéncias, harmoniza-se com aquelas ten-

“(7) Cf., MAario de Andrad Ensal 133 Misica Brasileira, Livraria Mar-
tins Editéra, Sio Paulo, 1862, ) o8 ® Bl @ T
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déncias renovadoras e condicionantes que, apés a Primeira Guerra Mun-
dial, se instalam em todo o campo musical. Dentro déste contexto mais
amplo, ela se torna espécie de manifestacéio 16gica, compativel, néo-destoan-
te; enfim, ela se configura como traco inovado e inovador que passa & ser
explicado e a ser aceito sob os influxos aliciadores daquelas orientactes e
dagueles interésses que entfo ganham relévo.

As duas ordens de fatdres, que se incluem neste esquema explicativo,
originam-se da prépria realidade brasileira. Ainda que o processo de urba-
nizagio do Pais se tenha iniciado nos fins do séeulo XIX, a década de 20
representa o instante -histérico de transicio mais acentuada entre o Brasil
rural e o Brasil urbano. Acompanhando as transformagdes estruturais, a
cultura brasileira reformula-se em térmos de expressfes urbanas. B ¢ es-
tilo de vida urbano que vem substituir paulatinamente valéres e interds-
ses lipados ao mundo rural. A misica ndo poderia permanecer alheia a
tais alteracfes. Neste plano, coube & miisica “negra”, até entio despres-
tigiada, o papel de expressar mensagens do novel estilo de vida. Dife-
rentemente da mosica que até entio dominava, que & consagragio do
amor roméntico ligava a apologia do viver bucélico, na musica popular em
ascensdo “a’ natureza estd sempre ausente sendo invulgar qualquer ima-
gem ou comparacdo com tais elementos..." (8). Seu assunto & sempre a

cidade e a crénica de seus habitantes.

Ao se analisar a terceira ordem de fatdres, surge 4 tona emaranhado
painel de exaltagdo nacionalista que apés a Primeira Guerra Mundial do-
minou de forma acentuada tddas as expressbes da vida nacional, a partir
de seus fundamentos econdmicos (9).A busca da autenticidade nacional,
sendo entfdo comprometida pelo avanco do estilo de vida urbana, levou o
pensamento brasileiro & se concentrar sbbre as “verdadeiras fontes de bra-
silidade”. A Semana da Arte Moderna & uma expressiio formal, em 1922,
desta tendéncia que, embora agasalhando cambiantes ideolégicos, tinha co-
mo denominador comum a procura daquilo que forneceria os elementos
Para a caracterizaciio do que era “nosso”. Na misica, esta fonte de au-
tenticidade foi encontrada principalmente nas contribuicGes negras da cul-
tura nacional. Misica erudita e misica popular se unem estreitamente,
num influenciar reciproco. X o instante em que o negro, como expressio
cultural, “entra na moda”, até que na década de 40 surgem as primeiras
reacbes & estas tendéncias (10). O que interessa destacar é que durante éste
periodo, a misica popular “negra” ganhou stetus mais elevado, consolidando
8 sua posicio no processo de competicio com as demais alternativas musi-
cais que ainda hoje sdo exibidas pela cultura brasileira.

c(lg?ls)(:omo, por exemplo, o Luar do Seriflo, de Catulo da Palxfeo Cearen-
se .o

(%) Perelra, op. cit.,, cap. IIT (2.* parte).

(10) Of. Arthur Ramos, A Aculturaclic Negrs no Brasil, Cla. Editdra Na-
clonal, Sfo Paulo, 1942, p. 326. -



12 JOAO BAPTISTA BORGES PEREIRA

O NEGRO PERANTE NOVAS ALTERNATIVAS OCUPACIONAIS

A comercializacio da miisica popular “negra” é outra ordem de fatéres
que entra neste ensaio explicativo gquando se busca, ndo apenas explicar a
aceitacAo plena desta nova linha musical, mas, acima de tudo, quando se
pretende associar tal processo de revalorizago musical ao surgimento de
novas alternativas ocupacionais. De outro lado, a aceitacio do negro por
estas atividades remuneradas, ainda- que na dependéncia de muitiplos fa-
tores, explica-se principalmente em térmos de sua - “adequag¢do” racial e
cultural aos novos papéis profissionais. Isto é, além de estar, como grupo,
ligado histérico-culturalmente & miisica em ascensio, €le & favorecido neste
jogo competitivo pelos esterestipos que procuram reunir num mesmo com-
plexo biocultural a cbr negra e a aptiddo para a arte e técnica ritmo-mu-
glcais.

A comercializagiio da mtisica de maneira sisteméatica ests vinculada ao
incremento do consumo popular da arte, o que por sua vez implica a exis-
téncia de um piblico consumidor recrutado das populacbes que se urbani-
zam dentro de uma sociedade em progressivo processo de massificacgo. Por-
tanto, comercializacic da muisica popular, constituicio de um piblico consu-
midor, massificaclio e, como se veré, a industriaslizacio, sio todas expressoes
do mesmo processo de urbanizagio que aos poucos se implanta no Brasil.
Por seu lado, a comercializagiio sistematica da miisica, colocada, como foi,
em térmos empresariais, contribui para o enriquecimento da estrutura ocupa-
cional na medida em que d4 status profissional a atividades até entdo desem-
penhadas em térmos de diletantismo. Dentre estas emprésas, destacam-se
as gravadoras'e o radio, em especial o radio publicitdrio. Nas paginas fi-
nals desta andlise serd dado destaque & emprésa radiofdnica como campo
de trabalho que se abre ao negro, a partir da década de 30.

Os depoimentos transecritos a seguir mostram como, paralelamente a
aceitagdio da nova miisica ‘urbana e ao aparecimento de novos centros de
comercializacio, 0 homem negro vai encontrando oportunidades de ganho.
O primeiro a testemunhar é Pixinguinha, famoso compositor e misico ne-
gro: "“venho de uma época em que néo havia grandes divertimentos como

hoje. Naquele tempo nfio havia clubes dancantes. Os bailes eram feitos
 em casa de familia, Em casa de préto a festa era na base do chéro e do
samba. Numa festa de préto havia o baile mais civilizado na sala de vi-
sitas, o samba nas salas do fundo @ a batueada no terreiro. Era 1§ gue se
formavam e se ensaiavam os ranchos (11). A maioria dos sambistas e dos
chorfes era de cbr. Branco quase nio havia. Comecei minha carreira de
musico aos 15 anos, ganhando 8 mil réis por més. Tocava em casas de
chope, que eram as boites de antigamente. As casas de chope funciona-
vam das 20 as 24 horas. Vez ou outra, tocava, como profissional, em festas
.dancantes. Depois de 1920, formamos um conjunto — os Qito Batutas —
(11) Of. nota §.
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com companheiros de festas e de serenatas. Com éste conjunto comega-
mos & ser aceitos em festas familiares de gente elegante, porque ¢ Arnal-
do Guinle, o Lineu de Paula Machado e o Floresta de Miranda abriam com
seu prestigio o caminho para nés. Depois o Guinle arrumou uma viagem
do conjunto para a Franga. Apés o sucesso na Europa a nossa miisica co-
megou a ser aceita e comecamos a receber convites pard trabalhar. No
Rio, logo que chepamos, o Dr. Roquette-Pinto nos convidou Para audicdes
' no Ré&dio. Isto foi em 1924, mais ou menos. A que seria Rédio Socie-
dade estava funcionando provisoriamente num pavilhdo, Acho que nés fo-
mos os primeiros prétos a entrar para o radio tocando misica popular,
Havia 14 uma cantora mulata mas ela cantava misica fina. Depois, fo-
mos para Sdo Paulo. Fizemos uma temporada 14 em um café elegante,
que chegou a parar o transito. Depois vieram os cinemas mudos. Cinema
de Iuxo mantinha duas orquestras: uma a0 pé da tela, para acompanhar
o roteiro do filme; outra na sala de visitas para entreter os fregiientado-
res. Negro ndo era aceito na segunda orquestra, Lembro-me que os
Unicos prétos que tocavam no Cinema Palais era um tal de Mesquita (vio-
lonista) e um tio déle (violoncelista). Ambos haviam estudado na Europa -ti-
nham chegado de 14 com fama e 86 tocavam musica erudita. N6s comegamos
a tocar nesse Cinema porque tomecamos a ser exigidos pelo piblico fre-
aientador. Depois surgiu a propaganda, o radio se firmou, a nossa mi-
sica ganhava cada vez mais prestigio e eu fui subindo com ela. Neo radio,
desempenhei vérias funcdes, sempre ligadas & musica. A partir de 1925,
também minhas composicdes comegaram a ser gravadas. As gravadoras
foram ficando mais comercials e estavam preocupadas em explorar o gasto
do pilblico. Mas o negro ndo era aceito com facilidade. Havia muitq
resisténcia, Eu nunca fui barrado por causa da ecbr, porque ey nunca
abusei, Sabia onde recebiam e onde ndo recebiam prétos. Onde recebiam
eu ia, onde ndo recebiam, nio ia”. ‘

O segundo depoimento é de um compositor branco: “comecei a com-
por e a cantar em 1928, formando um conjunto, 56 de brances. Usei pseu-
dénimo porque tinha vergonha de ver meu nome identificado ao samba e &
miisica popular. Nosso conjunto ajudou na aceitacio da nova miisica, por-
que nés ndo’ tocidvamos por dinheiro. Participdvamos de festas familia-
res e dos primeiros salGes que jiam aparecendo no Rio, porém sempre como
diletantes. Isto atraiu para ndés a simpatia e o respeito do piblico mais
exigente. Quando eu entrei para o radio, j& o encontrei cheio de crioulos,
mas isso foi em 1932. Dia a dia nos sentiamos a milsica ir ganhando pres-
tigio, principalmente eom o aparecimento de cantores e instrumentistas
brancos, alguns até de boa familia, como o Mério Reis. Com éste presti-
gio surgiu névo campo de trabalho: ensinar violdo. Antes o violao era
mal visto. Depois o violdo comegou a ganhar aceitagfio. nas camadas mais
ricas da populacdo. As mégas de boa familia comecaram a aprender
violdo. O Patricio Teixeira foi um violonjsta préto que encontrou - névo
meio de ganhar dinheiro ensinando violdo para moécas da sociedade”.
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Por fim, o terceiro depoimento, de um sambista da Escola de Samba
de Mangueira: “No infcio ninguém queria saber de préto, nem como can-
tor, nem como compositor. Fiz muitos sambas que se perderam por ai.
Alguns estio em nome de figurdes do raAdio, como se tivessemn sido éles
0s compositores. Naquele tempo ninguém ligava pra nada. Samba nio
dava dinheiro. Rle podia dar “cana” (prisdo). Depois nés entramos na
moda. Negro de cd. Negro de 14.Escola de Samba. Carnaval, misica,
tudo era de crioulo. Eu participei -do 1° desfile oficial de escolas de sam-
ba realizado no Rio. Foi feito 14 na Praca Onze pelo jornal “Mundo Es-
portive”. Na “cabeca” do desfile estavam 0s compositores. brancos. Nes-
te desfile a nossa escola foi a vencedora. No ano seguinte, em 1933, foi
a consagracio da nossa escola e da misica do negro, do samba., O jor-
nal *O Globo” féz o desfile. Quando eu vi aquéle desfile de prétos, o povo
aplaudindo ¢ nosso samba, foi que percebi como o negro era importante
para o Brasil. Depois disso, nés viramos gente importante, requestada.
Fui parar até em boite de gri-fino e em televisio. Mas nao deixei de
lado nem minha gente, nem minhas “gafieiras”. LA eu toco com alma,
pego meu pandeiro e esquegco do mundo”.

Entre outros aspectos significativos, percebe-se em tais entrevistas a
constante referéncia ao radio. Tendo surgido no Brasil, em 1922, em co-
memoracio ao centenério da Independéncia do Pais, o ridio permaneceu
até 1930, mais ou menos, como veiculo encarregado preclpuamente da edu-
cachio sistemética (12). A partir de 1932, surge em cena o radio publicita-
rio e com éle a moderna. emprésa radiofénica brasileira, a servico do com-
plexo industrial e comercial, que aos poucos ditava as linhas de interésse
dos grandes centros urbanos do Sul, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro. B
éste veiculo de propaganda que, de. um lado, se transformou no grande
veiculador da nova linha musical, e, de outro, abriu perspectivas inéditas
de carreira para misicos e cantores populares, Neste nicho ocupacional,
embora competindo com os brancos, o negro se alojou com relativa facili-
dade, se se comparar ¢ que ocorre com o enquadramento profissional do
préto em outras esferas de trabalho. Voltando ao que se diseutiu anterior-
mente, isto se deve a sua adequagfio aos papéis sociais abertos por éste
ndvo campo profissional. Adequacio que & ao mesmo tempo de ordem
histérico-cultural e biocultural. No primeiro caso, a identificacio do ne-
gro com a nova linha musical favoreceu-o profissionalmente, pois no pro-
cesso de valorizacho de um elemento cultural o agente humano a ela li-
gado histdricamente foi também revalorizado. No segundo caso, a ana-
lise se defronta com a estereotipia que envolve o0 negro na tradicdo cultural
brasileira. O estereStipo, ao exagerar qualidades e ampliar os defeitos,

{12) Os introdutores do R4idlo no Brasll foram dois clentistas e educadores:
Henr{ Morize (flslco francés radicado no Brasll) e E. Roquette-Pinto (Antropélogo
brastlelro). Em 1852, o Brasil possula 934 prefixos, situando-se em 1.9 lugar
quanto ao nimero de estacdes transmissoras, dentre todos os paises de lingua
portuguésa e espanhola espalhados pelos quadrantes do globo. Cf. World Com-
munications: Unesco, Parls, 1864.
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fornece uma imagem deformada do homem negro, como expressio racial.
Neste caso particular, o que estd em jogo & a conexo biolégica entre apti--
does musicais e tracos raciais. Isto &, visto através desta conexfo estereo-
tipada, o negro brasileiro se confunde biolégicamente com a prépria masica.
E como se 0 negro, por ser negro, trouxesse em sua estrutura fisica as po-
tencialidades indispenséveis para ritmar e tocar. % claro que em si tal
estereétipo, ao transformar em associaciio 16gica aquilo que é apenas uma
identificacio de ordem histérico-cultural, expressa um componente de téda
uma ideologia racial brasileira, quase sempre desfavoravel ao préto. Neste
caso, porém, ao invés de desfavorecé-lo, ainda que cientificamente contes-
tado, tal estereétipo o auxilia em seu processo de competicio com os bran-
cos. Ambos — préto e branco — estiio convictos de que musicalidade e
negritude sio dois elementos racialmente indissoliiveis.

Em coneclusio, o que rests. sublinhar nestas répidas consideraces é
que a revalorizacdo da misica e de todo o complexo cultural a ela ligado
trouxe consigo a revalorizacio do elementc humano histéricamente identi-
ficado a tal expressdo de cultura, adeqiiando-o as exigéncias do contexto
de atividades remuneradas que entdo se configura pela primeira vez em
nossa estrutura ocupacional. “Houve, portanto, a transferéncia do pres-
tigio do elemento cultural para o substrato orglnico a &le associado. Da
mesma maneira que a “sua” misica deixa de ser expressfio pejorativa e
indesejével, o negro enquanto cantor ou masico nio & mais o individuo
inclinado as atividades artisticas reprovaveis; ao contrério, dentro dos no-
vos valdres vigentes &le passa a encarnar, melhor do que o branco, o virtuo-
sismo coreogréafico-musical exaltado pelas tendéncias e pelos padrdes esté-
ticos de wn momento histdrico-cultural que alcanca até a atualidade” (13).

(13) o©f. J. B. Borges Pereira, op. coit. p. 235,



