A OBRA DE TALHA EM MINAS GERAIS
NECESSIDADE DE PESQUISA E DE ESTUDO (*)

AUGUSTO CARLOS DA SILVA TELLES
I
No Brasil colonia, como em todo mundo luso, a obra de talha de de-
coragdo em madeira dourada e policroma é tio importante para a arquite-

tura religiosa dos séculos XVII, XVIII e principalmente do XVIII, quanto
os partidos arquitetdnicos dessas edificacdes,

"0 Génio portugués exprimiu melhor as suas visdes plasticas nas for-
mas decorativas que na orgénica da arquitetura” disse Reynaldo dos San-
tos (1). E Robert Smith, na introduciio de sua monografia sébre a talha
em Portugal (2), diz que ai, — e poderemos dizer que o mesmo acontece no
Brasil — “a madeira tem a mesma importancia que o marmore na Italia,
ou & pedra em Franca, no interior das igrejas”.

Mas, se ém Portugal e mesmo no Brasil a gbra decorativa de talha, tem
importéinecia, pbr chegar a revestir em inimercs casos z totalidade das su-
perficies internas — paredes e tetos — das igrejas, foi em Minas, talvez,
que atingiu a um ponto méaximo chegando mesmo a definir a forma do es-
paco interno. Forma esta diferenciada da que apresenta a edificacio pro-

priamente dita, como ocorre na Igreja de Nossa Senhora do ‘Pilar, matriz
de Ouro Préto.

(*) Trabalho apresentade ao VI Coléquio Internaclonal de Estudos Luso-Brasi-
leiros, em Boston, Nova Iorque, setembro de 1966,
(1) Reynealdo dos Santos — ¢A Arquitetura Barrdca em Portugals, in Proceedings
of the Internationsl Collogum ou Luso-Brazilian Studies, Naswille, 1951 p. 108.
(2) Robert C. Smith — A Talha em Portugal, Lishoa, 1962, p. 7
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Para o estudo .da evelucao e do carater destas obras ha evidentemente
necessidade de serem conhecidas as épocas de sua feitura, bem como os ar-
tistas e artesdos que as conceberam e as executaram.

Desde que se fundou a Diretoria (entdo Servigco) do Patriménio His-
térico e Artistico Nacional, esta principiou, por meio de varios colaborado-
res, a realizar pesquisas em arquivos piblicos e particulares — da Unido,
dos estados, dos municipios, das dioceses, das pardquias, das irmandades e
ordens terceiras.

Na &drea mineira, especialmente, foram intensas as pesquisas realizadas:
em Sio Jodo del Rei e Tiradentes, pelo Monsenhor José Maria Fernandes,
Diretor do Museu Regional de S@o Jofo del Rei; em Sabard, por Zoroastro
Vianna Passos (inicialmente por conta propria, depois para a reparticao);
em Catas Altas, Santa Bérbara e Santa Rita Durfio, pelo Padre José Hi-
gino Freitas e por Lufs Jardim; no Sérro'e em Conceigiio do Mato Dentro,
por Geraldo Dutra de Moraes; em Diamantina, por Luis Jardim e Aires
da Mata Machdde Filho; em Cachoeira do Campo, por Antdnio Emilio de
Magalhfies Gomes; em Mariana, por Anténio Ferreira de Moraes e -Afonso
Mendonga de Azevedo; e nesta cidade e em todo o municipio, e mais em
Ouro Préto, por Salomdo de Vasconcellos que, além de copiar a documen-
tagio dos arquivos organizou indices dos livros e documentos néles existentes.

De maior importéncia foram as pesquisas em virios arquivos, espe-
cialmente, no da parSquia do Pilar de Ouro Préto e no Arguivo Publico
Mineiro, com resultados os mais tteis o Professor Arquiteto Ivo Pérto de
Menezes e Orlandino Seitas Fernandes, Diretor do Museu da Inconfidéncia .
no acervo documental da antiga Vila Rica.

A bibliografia impressa referente ao estudo da obra de talha da area
mineira ainda é diminuta apesar da importancia e real valor das obras ja
publicadas, O primeiro autor a se referir a entathadores e as suas obras
foi o arguto vereador marianense José Joagquim da Silva que, em cumpri-
mento & ordem régia de 20 de julho de 1782, escreveu e registrou os “fatos
e casos mais notaveis e dignos de histéria, que tiverem sucedido desde a
fundacio dessa capitania e forem sucedendo” (3). Apesar de o documento
original permanecer perdido, conhecemos déle um precioso trecho, trans- -
crito por Rodrigo José Ferreira Bretas nos seus Tragos Biogrdficos relativos
o8 finado Anténio Francisco Lisboa publicados, de inicio, andnimamente,
‘no Correio Oficial de Minas, em 1858 (4),

(3) A Ordem Régla vem transcrita, na integra, & p. 42 de Anténio Francisco
Lisboa — O Aleljadinho — fuhllcacﬁo ne 15 do Patriménio Histérico e Artistico
Naclonal, Rio de Janelro, 1951.

{(4) Rodrigo Jos¢ Ferreira Bretas — Tracos Biogrfificos Relativos ao Finado
Antdnio Franoclsco Llshoa — distinto escultor mineiro, mais conhecide pelo apelido
de Aleljadinho. R .

4) in Correio Oficial de Minas -— n.os 169 e 170, 1858,

b) In Revistn do Arqulve Pfiblico Minelro — vol, 1, p. 169/174, Ourc Préto, 1896,

¢) In Efemérides Mineiras — vol. IV, p. 229/243, Ouro Préto, 1897,

'd) In GastAo Penalva — © Aleljadlnho de Vila Rica, Rlo de Janeiro, 1937.

e) In opus cit. em 3,
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O Arquiteto Licio Costa, em 1941, no artige 4 Arquitetura dos Jesuitas
7o Brasil (5) apresentou uma classificacio para os retébulos brasileiros que
continua a ser fundamental; classificacdo que vem sendo repetida por mui-
tos, quase sempre, sem citarem a fonte original. Lacio Costa apresenta
ainda neste artigo algumas observagfes sébre a talha mineira e seu desen-
volvimento. ‘

Constitui, no entanto, obra fundamental para o estudo déste assunto o
livro de German Bazin L’Architecture Religieuse Barrogue au Brésil (6),
que apresenta todo um capitulo sébre a talha mineira analisada, estudada com
base justamente nos elementos ja obtidos das pesquisas acima referidas.

Mais bem estudada e difundida é a obra do Aleijadinho, tanto como
arquiteto, quanto no mister de escultor e de toreuta. H& a documentacéo
publicada por Redrigo M. F. de Andrade e por Judith Martins em artigo
da Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nuacional (7) e na mono-
grafia n.° 1 da mesma reparticdo, que contém sua biografia, acima referida,
escrita por Bretas e reeditada com numerosas anotacbes, além de uma in-
troducio critica (8). Ademais, ja foram publicadas varias monografias com
referéncia a algumas de suas mais ‘importantes obras, como a do Padre
Julio Engricio publicada em 1903 sébre o Santuério do Bom Jesus de Con-
gonhas do Campo (9); a que Francisco Anténio Lopes escreveu sébre a
Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Préto (10}, a referente a outra
igreja carmelita, a de Sabard, de Zoroastro Vianna Passos (11), as do Co-
nege Raimunde Trindade dedicadas as Igrejas de SAc Francisco de Assis
e de Sao José, em Ouro Préto (12); o artigo de José de Sousa Reis sObre
o adro do Santuario de Congonhas (13), e a monografia que tratando déste
Santuirio publicou Edgard de Cergueira Faledo (14). Sio também sem

(5) Lucio Costa — ¢A Arquitetura dos Jesuitas no Brasily — in Revista do Patri-
ménio Histérico o Artistico Nacional, n.e 5, p. 9/104, Rio de Janeiro, 1941,

{6) Germain Bazin — L’Architecture Religieuse Baroque au Brésil, 2 vols,. Sio
Paulo/Paris, 1956/1958; trata-se do Capituloe V do Livro IV, &s p. 306/329 do vol. I.

(7) Rodrigo M. . de Andrade — «Contribulciio para o Estudo da Obra do Aleija-
dinhos in Revista do Patriménio Histérico e Artistico Naclonal, n.e 2, pp. 255/297, Rio
de Janeiro, 1938, .

(8) ops. cit. em 4.

(9) _Pe. Julio Engracia — «Relachio Cronolégica do Santuério e Irmandade do Senhor
Bom Jesus de Congonhas do Campos, in Revista, do Arquivoe Pdablico Mineiro, ano
VIII, fasc. I e II, Belo Horizonte, 1903,

. (10)_ Francisco Anténio Lopes — Histérin dn Construéiio da Igrejn do Carmo «de
?urol Preltgozz publicacio n° 8 do Patriménio Mistérico e Artistico Naclional, Rlo de
aneiro, A

(11) Zoroastro Vianna Passos — <Em Térno da_Histéria do Sabards, publicacdo
n.° 5 do Patrimdnio Histérico o Artistico Nacional, Rio de Janelro, 1940.

(12) Conego Raimundo Trindade — «Sho Franelsco de Assis de Ourg Prétos, pu-
blicaglio n® 17 do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janelro, 1951.

Conego Raimundo Trindade — ¢A Igreja de Sido José, em Ouro Prétor, in Re-
Klz;f.a (%los sigatrlmﬁnlo Histbrico e Artistice Nacional no 13, pp. 109/214, Rio de Ja-

efro, .

(13) José de Souza Rels — «O Adro do Santuirio de Congonhass, in Revista do
Patrimdnlo Histérico e Artfstico Naclonal, no 3, pp. 207/226, Ric de Janeiro, 1939,

(14) Edgard de Cerqueira Falcic — A Basflica do Senhor Bom Jesus de Con-
gonhas do Campo, 1962. ’
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conta os artigos referentes ao Ale:;admho que vém sendo pubhcados em pe-
riddicos, especializados ou néo.

Germain Bazin prestou recentemente mais um inestimavel servico &
cultura brasileira com seu livro Aleijadinho et lo sculpture baroque au Brésil
onde, além do texto, dedicado quase na sua totalidade & obra escultérica

do grande artista, & sua anélise e estude comparativo, apresenta um ca-
talogue raisond, cronolégico, de tdda sua obra de escultor e de toreuta (15).

A despeito dessas pesquisas realizadas, que deram como resultado o
extenso e riquissimo material existente no arquivo da Diretoria do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional nas pastas de documentacdo referen-
tes as diversas igrejas mineiras com o relacionamento de mais de 75 nomes
s60 de entalhadores ligados &4 drea em questdo (16), subsistem ainda inii-
meras dividas quanto as épocas de feitura de vérios retdbulos e de obras’

de talha e quante a influéncias que possam ter existido entre elas.

Além disto, os nomes que normalmente aparecem nos documentos e
nos livros das Irmandades si@o os dos artesios que executaram as obras
e sO raramente os dos que as projetaram.

Apesar de positiva e fundamental para o conhecimento da evolucdo das
artes em Minas, t6da esta documentacio levantada — documentacdo esta
que ja permitiu a comprovacio da veracidade de niimero considerivel de as-
severacbes feitas por Bretas e pelo Vereador José Joaguim da Silva (17),
assim como fundamentou e documentou quase todos os livros acima citados
mas, principalmente, os de Germain Bazin sbbre arquitetura religiosa no
Brasil (18) e sdbre o Aleijadinho (19) —, sabemos que nem tddas aquelas
pesquisas foram reslizadas com a extensfo e as caracteristicas que seriam
as melhores, pois que:

— nao houve leitura de todos os livros e documentos dos
arquivos que foram pesquisados; exemplos: no arquivo da
matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Préto, s6 um
Livro foi copiado na integra. Os demais, 86 livros forarh
somente relacionados e resumidos sucintamente;

— nem todos os pesquisadores possuiam formacdo e conhe-
cimentos suficientes para a boa leitura e entendimento dos
textos antigos. Muitos menos, possuiam éles, conhecimen-
tos de arquitetura e das artes em geral, a respetiva termi-

(15)ppGerma!n Bazin — Aleljadinho et la Sculpture Baroque au Brésil, Paris,
. segs.
(15) = volume — Entalhadores A-Z — do Diclonario de Artlstas oficials e mestres

de onclo de Minas Gerais. Arquivo da Diretorla do Patriménlo Histérico e Artistico
Nacional inédito. .

ops. oft. em 3.
(i8) ops. cit. em 6.
(19) ops. cit. em 15.
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nologia, bem como dicernimento para selecio do que mais
interessava para seu estudo, capaz de permitir que fizes-
sem éles resumos da documentacio e dos livros pelos mes-
mos. encontrados, que pudessem servir como base para o
estudo das obras de arte.

A fim de evidenciar as principais falhas que ainda subsistem para
o conhecimento da seqiiéncia na evoluciio da obra de talha em Minas, como
acima dissemos, tentaremos a seguir dar algumas indicacbes e mostrar
davidas quanto as possiveis etapas por que passaram essas obras de talha
nesta drea — a das Minas Gerais.

I

Descoberto o ouro em Minas, em data ainda ndo muito precisa do 1l-
timo quartel do século XVIII, o povoamento efetivo do territério mineiro,
a edificacio das primeiras capelas e igrejas com carater mais duradouro,
4 erecao das primeiras matrizes e, portante, dos primeiros retibulos e obras
de talha mais apuradas tém inicio nos primeiros anos do século dezoito.

Apesar da quase total se ndo total auséncia de -documentagio compro-
batéria de datas referentes as primeiras edificagdes de capelas e de ma-
trizes, podemos localizar ésses retdbulos primevos como sendo os que se
enquadram no tipo que o Arquiteto Licio Costa classificou como barroco
seiscentista, compostos a semelhanca de uma portada roménica, apresen-
tando colunas saloménicas formande voltas concéntricas e recobertas por
rumos de videiras e por pelicanos. Como virios désses retabulos foram trans-
feridos para as atuais igrejas, das primitivas capelas, enconiram-se haje
em capelas ou altares laterais, ou em altares colaterais aos arcos-cru-
zeiros.

Assim temos em Sabari: o retdbulo da capela de Nossa Senhora do o,
(foto 1) e os das capelas laterais da matriz de Nossa Senhora da Con-
ceigdo (sendo os mais antigos com tdda certeza os das primeiras capelas);
em Caeté, os dois altares colaterais da Igreja de Nossa Senhora do Ro-
sério (foto 2); em Itabirito, dois retibulos colaterais da Igreja de Nossa
Senhora da Boa Viagem: em Mariana, o primeiro altar lateral a direita,
da Sé; em Diamantina, um altar Iateral, na Catedral, além de mais alguns.

Outros retabulos j& aparecem como alizares decorados por apainelados
substituindo as colunas, como ocorre entre outros em Ouro Préto: nos
altares colaterais da Igreja de Santo Antdnie, em Glaura (fote 3); nos
quatro laterais da Igreja de Sio Bartolomeu, em Sac Bartolomeu,-

Representa evidentemente uma evolucio déstes tipos o aparecimen-
to de pequenos anjinhos que brincam e que povoam colunas saloménicas,
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apainelados, cartelas, misulas, em t6da talha, como ocorre nos altares da
Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, em Cachoeira do Campo (foto 4); no
retabulo colateral & direita, da Igreja de Santo Anténie, em Tiradentes
(foto 5), ete,

A retabulos déstes tipos, alguns ligados mesmo, quante & composigao,
aos primeiros citados, — quando transferidos das primitivas capelas, a
fim de se adaptarem as capelas-mores das novas igrejas -— foram acres-
sentados elementos de talha posteriores: Igreja de Nossa Senhora da Con-
ceicio de Sabari (foto 6); Igreja deé Nossa Senhora da Assungéo, Sé de
Mariana; Igreja da Boa Viagem, em Itabirito; etc.

Toédas essas obras de talha, mesmo quando nio conhecemos documen-
tacio que informe as datas de fabricagdo, sdo, evidentemente, e as mais an-
tigas da &rea mineira, muito anteriores ao periode que estamos estudando
(1750/1850), ligadas que sao, completamente, a um padrio seiscentista,
que ja estava sendo ulirapassade no resto do Brasil, com o surgimento
de outro tipo, de outro gbsto mais evoluido, caracterizado pelo apareci-
mento de doceis, e pela diluicio da trama estrutural em voltas plenas
dos coroamentos (o terceiro tipo de classificacdo do Arguiteto Lacio Costa.)

Para o Vereador José Joaquim da Silva (20), a entrada déste névo
estilo em Minas Gerais deveu-se ao “escultor José Coelho de Noronha, e
estatutdrio Francisco Xavier e Felipe Vieira, nas matrizes desta cidade
(Mariana) e Vila Rica” (21) os quais “emendaram” os retibulos antigos,
de “gbsto gbtico”, transferidos dos “primeiros alpendres e nichos”. No

entanto, é assunto a merecer melhor estudo o da passagem ‘do partido
seiscentista que acabamos de ver, para o setecentista, em Minas Gerais.

Esté fora de divida que, apesar da deficiéncia da documentagdo en-
contrada até hoje, o aparecimento dos doceis, volutas e esculturas de an-
jos nos coroamentos das talhas, antecede, de muito, a atividade conhecida
dos citados mestres de oficio. Por exemplo, aparecem doceis com pane-
jamentos, volutas e figuras de anjos na parte superior do altar-mor da Igre-
ja de Nossa Senhora da Conceicio de Sabari (foto 6), ja citado, que, pela
composicio das ithargas e do teto da capela-mor e do arco-cruzeiro, veri-
fica-se ser obra dos primeiros decénios do século, Apesar da total falta
de documentacio, devem ser considerados desta mesma forma os retéd-
bulos seguintes: altares (mor e colaterais) da Igreja de Santo Amaro, em
Brumal, Santa Béarbara {(foto 7); os colaterais da Igreja de Santo Antdnio,
em Santa Bérbara (foto 8); o altar-mor da Capela de Sant’Ana, em Ma-
riana, e, neste mesmo municipio, os altares (mor, colaterais) da Igreja de
Sdo Caetano, em Monsenhor Horta (foto 9) e os colaterais da Igreja
de Nossa Senhora da Gléria, em Passagem. Todos ésses, apesar do carater

(20) ops. cit. em 3 e 4.
(21) ops. cit. em 3 — ver notas de nameros 52 e 54, pp. 48/9.
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mais ou menos evoluido dos seus coroamentos, sdo ainda ligados aos par-
tidos seiscentistas, a0 menos no que se refere aos elementos que compdem
as suas segles inferiores.

Elementos também ligados a esta transicdo, e da mesma forma pou-
quissimo estudados, sd@o alguns altares, desde o de Nossa Senhora das Do-
res, na Igreja de Santo Anténio, em Tiradentes, onde o docel apenas des-
ponta, numa estrutura ainda plenamente seiscentista, até os 'jA4 evoluidos
da Igreja de Santo Anténio, em Ouro Branco (foto 10), os quatro altares
da Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo em Catas Altas (foto 11) e os
diversos altares das matrizes ourcpretanas de Nossa Senhora da Conceiciio
de Antdnio Dias (fotos 12 e 13) e de Nossa Senhora do Pilar que em ni-
chos encimados por arcos plenos apresentam doceis ecom figuras de anjos
nos coroamentos, enquanto que as colunas saloménicas sio total ou par-
cialmente substituidas por pilastras formadas por volutas, figuras de an-
jos, atlantes e por félhas de acanto.

A documentagdo que possuimos sébre éstes retibulos & falha e muito
imprecisa; assim, de Quro Branco, sabemos que um dos altares foi dourado
em 1745; da matriz do Pilar de Quro Préto, temos ciéncia de que as Ir-
mandades de Santo Anténio e de Sio Miguel e Almas trabalharam de
1711 até 18 em seus retabulos. Bsses, construidos ainda na época da pri-
mitiva igreja (a atual foi inaugurada em 1734), nao podem de forma al-
guma ser os atuais, acima citados. De um dos retdbulos de Catas Altas,
0 da Irmandade de S#o Gongalo, & que conhecemnos a melhor documentagfio;
pois sabemos que em 1738 foi é&le coniratado com o entalhador Manoel
Fernandes Pontes. Sio assuntos, como vemos, pouco conhecidos, duvido-
505 e que aguardam melhores pesquisas e estudos,

As belissimas e por téda a forma excepcionais talhas da capela-mor
do arco-cruzeiro e do cdro, da Igreja de Santo Anténio em Tiradentes (22)
(fotos 14 e 15), que até h& poucos anos desafiavam os historiadores que
as localizavamn no final de periodo da talha joanina (23), foram, agora,
Bracas as pesquisas realizadas por Monsenhor José Maria Fernandes, atri-
buidas ao entalhador Jofic Ferreira de Sio Payo (Sampaio ?), e datadas
a partir de 1738, sendo que o altar-mor, paredes da capela-mor e arco-
cruzeiro de 38 a 40, e o coro de 39 a 40,

(22) Fol sempre de entusiasmo, quanto & beleza e mafniﬂcencla. Impressies

deixadas pelos vlajantes que estiveram nessa Igreja. Execlamam entusiasmados:

.— «¢a mals bela de Minas Geralss — Spix e Martius — Viagens pelo Brasll —
1817-1820, vol. 1, p, 210, 28 edicfio, SEo Paulo, s/data.

— sa mals magnifica de t6da a provincias — Aires de Casal — Corografia
Brasilica, vol. II, p. 378, 28 ed ¢fio, Rio de Janeiro, 1945.
— <4 major e a mals bele igrela do Brasils — JoBo Emanuel Pohl — Via-

gem ao Interior do Brasil, vol. I, pp. 203/5, Rlo de Janelro, 1951,
— «the finest In the provinces — Rev, R. Walsh — Notices of Brazil in 1828
and 1828, vol. II, 89, London, 1830,
(23} op. cit. em 15, vol. IO, p. 116,
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sses resultados das pesquisas, ainda inéditos no arquivo da Diretoria
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, revolucionam, assim, toda
a cronclogia estabelecida, criande nimero consideravel de novos problemas
a serem resolvidos, pois que nada conhecemos com respeito a &ste entalha-
dor, suas origens, formagio, e nem quanto as influéncias gque possam ter
permitido o aparecimento, tio cedo, de talhas tic opulentas, ricas e tao
plenamente barrocas em Minas Gerais. Ligar-se-iam talvez a talhas do
norte de Portugal, do Pérto, de Vizeu; assuntos para pesquisas e estudos.

Certamente lizada a essas de Tiradentes, de mesma escola é a do
altar-mor da Igreja de Santo Antdnio em Ouro Branco (foto 16), da qual
nada conhecemos, nem datas, nem autoria.

Em 1746, Francisco Xavier de Brito, um dos entalhadores da Igreja
de S&o Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro, contratou a obra de
talha da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Préto
(foto 17) e um ano depois apresentou éle um risco ndvo, que alterou o
inicial, de Francisco Branco de Barros Barriga, para que a obra ficasse
“com mais elegancia e perfeicdo” (24). Esta obra, evidentemente, se liga

a do altar-mor da Peniténcia do Rio de Janeiro e, tudo faz crer, é origem
de todo um grupo de talhas, de uma numerosa escola.

Xavier -de Brito, Francisco Barriga e mais Manoel Gomes da Rocha e
Felipe Vieira aparecem trabalhando nos anos de 1747/8 nos retébulos da
Igreja de Santa Efigénia, em Quro Préto (foto 18); sendo que Xavier
de Brito e Manuel Gomes da Rocha aparecem, ai, contratando. as obras de
escultura,

Outros retdbulos mineiros apresentam-se da mesma familia sem que,
até agora, tenhamos podido amarrar todos os fios da trama; sio éles:

— os dois altares do cruzeire da Igreja de Nossa Senhora da
Conceicio em Catas Altas dos quais, o mais elegante, o da
esquerda, do Arcanjo Sao Miguel (foto 19), é de risco de
Francisco Antfnio Lisboa (quase hombnimo do Aleijadinho),
oficial pouco conhecido, pois que, até agora, apenas temos
noticias ‘déle trabalhando na mesma igreja em um dos re-
tabulos laterais e, tempos depois 1752/61 e 1771/9, em Dia-

_mantina, na Casa da Intendéncia e na Igreja de Nossa Se-
hora do Carme;

— as talhas da Capela de Nossa Senhora do Rosario do Padre
Faria em Ouro Préio (foto _20). Totalmente desprovidas de
documentacao informativa:

(24) Rodrigo M. F, de Andrade — Artistas Colonlals, Rio de Janelro, s/data,
pp. 55/61.
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— 0s dois altares do cruzeiro da Sé de Mariana (foto 21) tam-
bém uma ineégnita, apenas sabemos serem éles anteriores a
1748; contemporaneos, com muita probabilidade, das grandes
obras que na igreja foram realizadas por ocasiao da erecio da
Diocese, em 1745, da mesma forma que os dois altares co-
laterais ao arco-cruzeiro, ji que o da direita, dedicado a
Senhora da Conceicéio, foi contratado no periodo de 1744/51,
com o-entalhador José Coelho Noronha; .

— o altar que se encontra atualmente na capela do Santissimo,
da Igreja de Santo Antonio, em Santa Barbara (foto 22),
que era o da primeira capela-mor e é, comprovadamente,
obra feita em 1744, do entalhador Francisce de Faria Xavier
(talvez seja quem tenha servido de avaliador do risecc que
Francisco Anténio Lisboa féz para o altar de Sdo Miguel em
Catas Altas, acima referido, caso o avaliador citado como
Francisco Xavier nao seja Francisco Xavier de Brito). Con-
tinuam sempre as dividas e os problemas.

— Este mesmo Francisco de Faria Xavier aparece em 1755
ajustando a conclusdio da notavel e importantissima talha do
do alta-mor da Igreja de Nossa Senhora da Conceicio em
Catas Altas (foto 23), obra iniciada por Manuel Gongalves
'Valente em 1746 e na qual baviam trabalhado varios enta-
lhadores, ap6s a morte déste, em 52, Esta talha que, con-
forme mostra Bazin (25), aparenta fortes tracos de familia
com as obras de Francisco Xavier de Brito, sem que se tenha
encontrade qualquer documento de ligacado, quero crer seja
uma das chaves para a obhra do Aleijadinho, e ja apre-
senta elementos decorativos que evidenciam o caminho para o
rococo,

Ligado, ainda, a aste Brupo mas muito diferente em forma e proporcies
€ o retdbulo da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da Conceicio de
Antbnio Diss, em Ouro Préto (foto 24) que foi contratado em 1760 com
Felipe Vieira — nog ensina Furtado de Menezes (26) — que ainda aparece
em 1764/5, recebendo um pagamento pela obra. Com imenso e estranho

docel encimado por uma cartela nic aparents ligacdo com outras talhas
da regido, ‘

Novamente na zona do Rio das Mortes, agora em Sdo Jodo del Rei,
outra magnifica talha, a do altar-mor da Igreja de Nossa Senhora do Pilar

op. cit. em 6, vol. I, p. 314, .
Fhirtado de Menezes - <A Religiio em Ouro Pritos — in Bl-Centensrio de

(25}
: (26)
Quro Préto, Belo Horlzonte, s/data, p, 283.
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(foto 25) aparece como grande incognita. Nada sabemos de datas e autoria
desta obra; os arguivos da atual Sé estdo quase virgens de pesquisas.

Esta tatha, no entanto, nos parece de uma importincia excepcional,
pois que se liga, com muita certeza, isto ji mostrou Bazin (27}, como ca-
minho e chave para a do altar-mor da Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso
em Caeté (foto 26), que em 1758 foi arrematada pelo entalhador José Coelho
Noronha, um dos renovadores da talha mineira, no dizer do Vereador de Ma-
riana, e de fundamental importancia, segundo se sabe, para a obra do Alei-
jadinho. A forma dos coroamentos, com cartolas tratadas & semelhanca de
um acrotério barroco, formado por volutas e curvas sinuosas nas quais apa-
recem as figuras do Padre Eterno e do Espirito Santo & composi¢ao que se
espalhou pelas talhas rocoeds do Rio de Janeiro, e gque foi usada, também,
em talhas portuguésas, de Lishoa e de Evora. Teriam vindo dai? Existi-
riam interligacfes entre essas talhas? Resta pesguisar,

Da mesma época, outras dividas e outros pontos para indagagio per-
sistem: das mais importantes, sdo as ligadas is magnificas obras de tathas
que revestem . as naves das duas matrizes ouropretanas e que impressionaram
o Vereador José Joaquim da Silva (28). Principalmente & excepcional a da
matriz do Pilar, contratada em 1736 com Anidnio Francisco Pombal, que
transformou a planta retangular do contdérno externo da nave em um poli-
gono dodecagonal irregular. De quem seria o risco? Seria do tal An-
tonio da Silva que aparece citado em lancamento de 1737 do livro da Ir-
mandade do Santissimo Sacramento como sendo “o oficial que féz e deu o
risco da obra rematada”? mas quem seria &le? Nao se encontrou, até
hoje, qualquer outra citagdo de seu nome! Esta talha é obra invulgar,
Gnica mesmo, no panorama brasileiro,

. E na mesma igrejs, no mesmo livro citado, aparece, com data de 1737, -
a contrataciio para a feitura de um segunde pilpito com o mesmo entalha-
dor que havia feito o primeiro (foto 27). Mas os pilpitos existentes apa-
rentam ser obra mais tardia, jA4 com anjos atlantes suportando as misulas,
a4 maneira dos que Xavier de Brito trouxe em 46 para Minas.

E bem verdade que estas formas ji se encontravam prematuramente
em tabuas mineiras, nas de Tiradentes e de QOuro Branco, sendo que as
" primeiras foram iniciadas por volta de 1728, como antes referimos. Haveria
alguma ligacio com essas talhas ou os pulpitos que entdo se faziam na ma-
triz do Pilar nfo eram os que atualmente existem, e sim outros, talvez
parecidos com os de Antdnio Dias (foto 28), mais sébrios e de acdrdo com

(27) op. cit. em &, vol. I, pp. 316/7.

(28). ops. cit. em 8 e 4, .
O vereador de Mariana, citado por Bretas, ao se referir a4 Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Pllar de Ouro Préto, diz: «adornado interiormente por
Antdnlo Francisco Pombal com grandes colunas da ordem corintia, gue se
elevam sdbre pedestals a receber a cimalha real com seus capitéls e ressal-
tos ao génio de Scamozziz — e ao se teferir & de Anténio Dlas, diz: «com

ou 13 aitares e arcos majestosos, debalxo dos preceitos de Vignolas.



1 — Retdbulo da Capela de Nossa Senhora do 6 — Sabard — Minas Gerais. |
2 — Altar colateral da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio.
3 — Altar colateral da Igreja de Santo Anténio — Glaura.
4 — Igreja Nossa Senhora de Nazaré — Cachoeira do Campo —
Ouro Préto — Altar-mor,



5 — Igreja Santo Anténio — Tiradentes
— Altar central,

6 — Igreja Nossa Senhora da Concei-
¢do — Sabard — Capela-mor (antes
das obras de restauracio).
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7 — Igreja de Santo Amaro — Brumal
— Santa Bdrbara — Altar-mor.

8 — Igreja de Santo Anténio — Santa
Barbara — Altar colateral.

9 — Igreja de Sdo Caetano — Monge-
nhor Horta — Mariana — Altar-mor.



10 — Igreja de Santo Anténio — Ouro Brance — Ouro Préto — Altar colateral.

11 — Igreja de Nossa Senhora da Conceiciio —- Catas Altas —

Santa Bdrbara — Altar lateral.

12 e 13 — Igrzja de Nossa Senhora da Conceicdo de Anténio Dias

Ouro Préto — Altares laterais.




14 — Igreja de Santo Anténio —

Tiradentes — Altar-mor.
15 — Igreja de Santo Anténio —
Tiradentes — Cdro.
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19 — Igreja de Nossa Senhora da Conceigio — Catas Altas —
Santa Bdrbara — Altar do Cruzeiro do Arcanjo Sdo Miguel.

20 — Capela de Nossa Senlora do Rosdrio do Pe. Faria.
Ouro Préto — Nave.



28 — Igreja de Santo Anténio
— S8anta Bdrbara — Altar da
Capela do Santissimo,

21 — Igreju Nossa Senhora da
Assuncdo — Sé — Mariana —
Altar-mor do eruzeiro,

—rd —p



23 — Igreja de Nossa Senhora da Conceicio de Anténio Dias — Gnro Prélo — Altar-mor.

24 — Igreja de Nossa Senhora da Conceicdio — Catas Altas — Santa Bdrbara — Altar-mor.

25 — Igreja de Nossa Senhora do Pilar — Sio Jodo del Rei — Altar-mor.



26 — Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso — Caeté — Altar-mor.

27 — lIgreja de Nossa Senhora do Pilar — Ouro Préto — Pilpito.

8 — lIgreja de Nossa Senhora da Conceicio de Anténio Dias — Ouro Pr
29 — Igreja de Nos

2 €lo — Piilpito.
sa Senliora do Bonsucesso — Caeté — Altar Lateral,




30 — lIgreja de Nossa Senhora do Bonsucesso — Cuael¢ — Altar lateral

31 — Igreju de Nossa Senhora do Rosdrio — Santa Rita Durdo —
Mariana — Altar colateral,
32 — Igreja de Sdo Jodo — Quro Préto — Altar-mor.
33 — Igreju de Nossa Senhora do Pilar — Nova Lima — Altar que foi da Capela da

Fazenda de Jaguara.




34 e 35 —

Igreja de Nossa Senho_ra do Pilar de Nova Lima — Altares que
foram da Capela da Fazenda de Jaguara,
36 — Igreja de Sdo Francisco de Assis — Sio Joio del Rei — Altar lateral.



87 — Igreja de 8ido Fran-
cisco de Assis — Ouro Préto
Altar-mor,

38 — Igreju de S8do Fran-
cisco de Assis — Ouro Préto
Altar-mor (detalhe).




89 — Igreja de Sdo Fran-
cisco de Assis — Sdo Jodo
Jdel Rei — Altar-mor.

40 — Igreja de Nossa Se-
nhora do Carmo — Sabard
— Altar colateral.

41 — Igreja do Bom Jesus
de Matosinhos — Congo-
nhas do Campo —
Altar-mor.




-maor.

42 — Igreja de Nossa do Carmo — Mariana — Capela

43 — Igreja de Nossa Senhora do Carmo — Ouro Préto — Altares laterais.



44 — Igreja de Nossa Senhora

do Carmo — Diamantina —
Pulpito.
45 — Igreja de Nossa Senhora
do Carmoe — Diamantina —

Altar-mor,

46 — Igreja de Nossa Senhora
do Rosdrio — Diamantina --
Altar-mor,



A OBRA DE TALHA EM MINAS GERAIS 17

a obra de talha da nave. Pulpitos cujo feitio se repete com muitas pe-
quenas alteracdes, em Santa Efigénia e em Padre Faria de Ouro Preto em
Cachoeira do Campe, etc.

A Ultima etapa na evolugio da talha mineira, que corresponde ag ro-
cocd, na qual sobreeleva como figura exponencial Anténio Franciseo Li-
boa, o Aleijadinho, & por esta mesma razfio a mais bem estudada & difun-
dida em publicagoes. Houve mesmo uma maior intensidade e concentra-
¢do de pesquisas nos arquivos de igrejas e de irmandades que estivessem
ligadas por alguma forma com &ste artista e com suas obras. No entanto,
e isto vé-se ao longo de todo o livro a &le dedicado por Bazin (30), perma-
necem davidas fundamentais quanto &4 sua formagfo, 4 sua vida, apesar de
estar razoavelmente bem documentada e analisada sua extensa obra, de ar-
quiteto, entalhador e escultor.

HA4 quase certeza de que &le se iniciou no trabalho de entalhador no
caneiro da Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso de Caeté, onde aparece
sua marca pessoal, inconfundivel em ret&bulos laterais, nos de S&o Fran-
cisco de Paula (foto 29) e de Santo Anténio (foto 30), sem que se saiba da
extenséio da influéncia do entalhador da obra da capela-mor, José Coelho
Noronha, no risco désses altares laterais. .

Outra obra de inicio de carreira do Aleijadinho ocorre na Igreja
de Nossa Senhora do Rosério de Santa Rita Durdo — o altar de Santa
Barbara (foto 31). Todda esta igreja, graciosissima em seu interior, e das
maijs caracteristicamente rococds da drea mineira, acha-se completamente
desconhecida no que se refere a datas e autorias do ponto de vista documen-
tal.

Em 1773 assinou Antdnio Francisco Lishoa recibo pela “planta e risco
que me mandou fazer para o retébulo da capela-mor” da Igreja de Sao
José de Ourc Préto; obra esta que, no entanto, foi executada grosseira-
mente por cutro oficial (foto 32).

Por Redrigo José Ferreira Bretas sabemos serem suas as talhas que se
encontram na Igreja matriz de Nova Lima, provenientes da capela da Fa-
zenda da Jaguara. SHo trés altares (fotos 33, 34 e 35), dos mais impor-
tantes para a anélise de sua obra, chaves para o estudo de outras obras suas:

— os altares colaterais de Sfo Francisco de Assis de S#do Jodo-
del-Rei (foto 36) (autenticados como tais apenas por exame es-
tilisticos j4 que a documentagfo niioc eseclarece autoria);

—- sua obra prima de arquiteto-entalhador de retdbules, o mag-

nifico conjunto do altar-mor, barréte e ilhargas da capela-mor

- da Igreja de Sao Franclsco de Assis de Curo Préto (fotos
37 e 38).
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Esta obra, obra-capital da talha mineira, encontra-se perfeitamente e
fartamente documentada com recibos e térmos de contratos como obra
de seu risco e de sua execucio pessoal.

A talha da capela-mor de Sdo Francisco de S80 Joao-del-Rei (foto
39), apesar de, evidentemente, ser inspirada na talha franciscana de Ouro
Préto, é grosseira na sua execucio de composicao estatica.

H&, é verdade, aquéle documento j& conhecido que se refere a re-
comendac8o feita pela Irmandade em 1781 para que o “mestre da obra da
pedra”, Francisco Lima Cerqueira, fosse “a Vila Rica ou em outra qual-
quer parte onde se achar o Arguiteto que féz o risco da igrejs” para
que @éste fizesse, agora, o do retabulo da capela-mor. Teria sido realizado
éste risco pelo Aleijadinho? Na execucao teria sido, entfio, o risco adulte-
rado, e grosseiramente interpretado?

O mesmo ocorre com os dois outros altares laterais (os segundos)
da mesma igreja num dos quais hd na porta do taberniculo um baixo-
reléve, claramente de sua autoria.

Conternporadnea dessas obras de Antdnio Francisco Lisboa é um grupo
de altares que apresentam entre si marcante semelhanca, gracas as com-
posicGes de seus coroamentos, onde dominam doceis fortemente ondulados
e quase iguais uns aos outros.

—— 0s dois altares da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, em
Sabaré, dos quais o lateral & direita (foto 40) foi contrata-
do em 1778 com o entalhador Francisco Vieira Servas en-
quanto que o altar-mor o foi em 1806/9;

— do mesmo Servas, sio os trés retibulos da Igreja de Nossa
Senhora do Rosirio de Mariana, obra realizada de 1770 a 75;

— o altar-mor do Santuaric do Bom Jesus de Congonhas do
Campo (foto 41), onde trabalharam vérios entathadores, dos
quais o Gnico de quem se conhece atividade anterior de
certa importdncia é Jerénimo Félix Teixeira, que trabalhou
nas talhas da capela-mor de Anténic Dias e de Santa Efi-
génia em Ouro Préto;

— um altar colateral da Capela de Nossa Senhora dos Anjos da
Arquiconfraria de Sio Francisco;

-

— o altar da segunda capela a direita,. da Sé& de Mariana, dos
quais nada se conhece, nem datas nem autoria,

Outros retdbules, também da mesma época, se bem que de execucdo
menos movimentada, sio bem conhecidos:
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— da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora de Carmo, em
Mariana (foto 42) cujo risco, devido ao Padre Felix An-
tonio Lisboa — o irmado do Aleijadinho, foi realizado em
1797.

— na mesma cidade o altar-mor de Sdc Francisco de Assis
do entalhador Luis Pineiro que, anos depois, interveio na
modificacdo do risco das torres da Igreja do Carmo de
Sdo Joao-del-Rei;

— o0 do altar-mor da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de
Ouro Préto, obra atribuida, gracas a documento da época,
ao risco do pintor Manoel da Costa Ataide.

As talhas do final déste periodo, mostrando uma evidente decadéncia
na composicio da obra executada, construidas ja nas primeiras décadas
do dezenove, estdo razoavelmente bem estudadas. Conhece-se a interven-
¢do do Aleijadinho nos riscos dos altares laterais das igrejas ouropretanas
de Sao Francisco de Assis e do Carmo; nesta fltima participou pessoal-
mente da execucdo do segundo par de altares (foto 43).

Por fim, indicaremos varias talhas de Diamantina e do Sérro, muito
pouco documentadas e menos ainda estudadas que, contando com doceis on--
dulados e donmiinanies na composicao e da mesma forma que os anteriores
com colunas de fuste reto, apresentam como caracteristica notavel, res-
trita, ao qgue se saiba, apenas a esta regido, a utilizagio como elemento
decorativo da talha, de desenhos recortados, feitos com aplicagio de fdlhas
de ouro — veja-se a foto 44, do pllpito da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo em Diamantina.

O unico entathador que tem ai atividade conhecida & Francisco An-
tonio Lishoa, a quem jiA nos referimos, por ter trabalhado no altar do
Arcanjo Sdo Miguel em Catas Altas. Aparece em Diamantina trabalhan-
do nos altares laterais da Igreja de Nossa Senhora do Carmo (foto 45)
de 1771 a 78. O altar-mor desta igreja (foto 46), os das igrejas de S&o
Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Rosério, um retébulo lateral da
atual Catedral, todos ésses em Diamantina, semelhantes entre si, sio to-
talmente carentes de documentacio.



