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dentro da histéria do cinema, e ¢ assim gue vemos analisados os representantes
mails signlficativos dessa tendéncla em cada pals, até chegarmos ao nec-reallsmo
itallano. ¥ neste ponto que o cinema-circunstincia atinge sua plenitude, sobre-
tudo através de Viscont!, De Slea e Rossellinl, estendendo-se o A. Ag obrag de
" Fellini e Antonionl, O 1ltlmo ecapitulo “transfere a idéia de elreunstAncia para o
clima da {filosofia existencialista, inspiradora de marcante tendénecla do cinems
contemporineo” (p. 13), e desta forma se completa o panorama que atinge em
chelo a problemética do clnema em nossos dias. — ALIETTE FONTANA.

PONTES, Joel — O Teairo Moderno em Pernambuco. Sio Paulo, Sfo Paulo Edi-
téra S.A., 1866 (Colecfio Burlti, v, 8), 164 pp.

Tamanha é a extensio geogrdfica que nos separa désse mundo distante e
pitoresco do Nordeste, que a suas experiéncia teatral bem pode ser estudada como
um fendmeno reglonal, & parte, niio tendo havido intercAmbio com as demals re-
gides do pais neste setor. Como fruto de uma pesquisa minuclosa em jornals e
revistas especializadas ou em velhos Albuns de recortes, Joel Pontes apresenta-nos
um levantamento exaustivo das atividades d'0 Teatro Moderno em Pernambuco,
registrando autores, atdres e pecas representadas, através dos grupos “Gente Nossa",
Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP), Teatro do Estudante em Pernambuco
(TEP), até a crlacko do Curso de Teatro na Universidade do Recife e consegiien-
tes tentativas de profissionallsmo: o Teatrc Popular do Nordeste (TFN), o Teatro
de Cultura Popular (TCP) e o Teatro de Arena. Como nfo podia deixar de ser,
o livro contém a dendncla dos grandes problemas e dificuldades por que passa-
ram e passam 0S grupos gque tém atuado iultimamente no Recife, pols o problema,
grave no a4mbito naclonal, torna-se ainda mails agudo quando colecado em térmos
regionais. Esta denincia ¢é feita com a finalidade de oferecer sugestSes fecundas
a entidades e autores: por exemplo, a do aproveitamento de um velo popular
que pode servir de base as revolucbes estéticas mals arrojadas, &4 manelra de
Brecht, num rompimento com os esquemas rotineiros. Como vemos, estamos dian-
te de uma obra que, aldm de ser uma contribuicio para uma futura histéria do
teatro brasileiro, constitui uma visio atualizada e um texto a ser meditado por
todos os que desefam ver no teatro brasileiro a melhorla de sen nivel e uma po-
pularizacdo crescente. — ALIETTE FONTANA.

BORBA Filho, Hermiloe — Espeidculos Populares do Nordeste. S&c Paulo, Sdo
Paulo Editéra S.A., 1966 (Colecde Buritl, v. 10), 184 pp.

E um campo praticamente inexplorado éste, s56bie o qual Hermilo Borba Filho
detém-se so analisar os FEspetdculos Populares do Nordeste., Temos a descriclo
mais pormenorizada de quatro folguedos: o bumba-meu-bol, o fandango, ¢ mamu-
lengo (marionetes) e os autos pastorls. O A. parte de conjeturas sObre a origem
das palavras que designam os espetdculos populares, bem como de consideracbes
sfbre o que poderia ter sido a sua motivaclio, num breve apanhado histérico que
se estende a t6das as formas paralelas no folclore estrangeiro. O material de
que trata 0 estudo encontra-se ameacado de lenta extincio, além de ser de difieil
acesso, por se encontrar disperso pelas cidadezinhas mals remotas. Neste sentldo,
¢ A. procurou valer-se de gravacdes junto as fontes, coleta de textos e conversas
com o representantes mals significativos dessas formas humildes de diversfo dra-
mitiea. A reproducic de longos trechos das gravacdes registradas permlite-noa
merguihar pum mundo em que a comédia & mesclada de fantasla Ingénua e até
de obscenidades, numa linguagem rude, com personagens tipicas da regliio a par
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de graclosas transposicbes, tais como a do Indispensével “Arrelequim” do *“sinhs
meu amo” do Nordeste. E o A. nio esquece de sallentar que é&ste & um mero
ponto de partida, cuja Intencio & despertar os estudiosos para a exploracéo de
manifestacles que sfio fonte Inesgotével de estudos, pols & evidente “a Importan-
cla désses espetdculos que anteclpam em muitos séculos o teatro anti-ilustonista
de Brecht” (p, 13). Esta trilha, se explorada converlentemente, poders, confor-
me diz o A, em prefclo, contribuir para “preservar a arte popular e fornecer
elementos aos artistas eruditos para que descubram o verdadelro caminho do tea.
tro brastleiro” (p. 14). — ALIETTE FONTANA.




