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talmente a riqueza na complexidade de sua obra, gue nos & anallsada nao apenas
como literatura dramética, mas na potencialidade de sua plenitude como espe-
téculo teatral.

NHEo podemos delxar de sallentar, embora em t%o poucas linhas, a simplicl-
dade e a elegAncia da linguagem do A, numa clareza que é sobremodo elogidvel
numa obra condensada, de sintese, s6bre um tema por vézes complexe. E, como
sallentam os editdres em sua apresentacdo, “embora o titulo do livro pareca res-
tringir o seu objetivo, &le é na verdade, uma Iintroducfio extremamente lcida A
histéria de todo o teatro ocidental.” — ALIETTE FONTANA,

RITTNER, Mauriclo — Compreensdo de Cinema. S&o0 Paulo, Sao Paulo Edi-
tora S.A., 1965 (Coleciio Buriti, v. 2), 154 pp. ‘

Depols de uma bem cuidada Iniciagdo ao Teairo, feita por Sabato Magaldi, a
Colecio Buriti apresenta-nos esta segura Compreensfic de Cinema, de Mauricio
Rittner, volumes que tio bem se integram numa colecio que se propfe, com muita
propriedade, tornar-se “uma enciclopédia em cada lar”. Dal o cardter diddtico
de que se reveste inilcialmente o volume, transmitindo-nos conceitos bésicos como
o8 de cinema e fllme, além da explicaglio dos recursos técnicos que complem a
linguagem cinematogréfica. Depols de discutir ¢ problema do cinema como arte
em funcio da técnica, o A. passa a apresentar elementos de apreclacko estética,
desde dados formals até conslderacdes sobhre o conteddo, ¢ que 0 leva a uma
visEo cronolégica do cinema, tanto através de seus géneros e tendénclas, como
através de escolas e estilos. Esta espécie de retrospectiva histérica permite gque
0 A. situe de manelra clara aspectos da teoria do filme, que nfio se perdem, no
entanto, em mera esquematizaciio, pois funcionam em vista de delimitar as etapas
de uma evolucfio. ¥ & critica que compete esta tarefa de captar & obra dentro
de sus dimenséo préopria, analisando-a com o© intulto de preparar um espectador
consclente, Neste sentido, o A. evidencia seu conhecimento profunde & uma visho
pessoal e atualizada, pols nos desperta Inclusive para os problemas com que se
defrontam aquéles que fazem cinema nos dias de hofe. Estamos, sem duvida,
diante de uma contribuicfio Importante num setor cujs bibliogratia & ainda tfo
parca em nosso pals. — ALIETTE FONTANA,

ISMAEL, J. C, — Cinema e Circunstdncia. S8c Paulo, SG0 Paulo Editéra S.A.,
1965 (Coieclio Buriti, v. 6), 150 pp.

E Intencio dos idealizadores da Colecfo Buriti, através das vdrias publicacies
J4- editadas sbbre clnema e teatro, contribuir para a formacie de um pdblico nfo
s6 mais preparado como também mals consciente. Neste sentido, J. C. Ismael, em
Cinema e Circunstdncia, ople-se A& I1déla do espetdculo cinematogréfico como eva-
sho, sem que, contudo, deixe de ter “uma visSo ampla e desapaixonada do pro-
blema”, pols anuncla svua intengfio de, antes de mals nada, estabelecer bases de
julgamento “ditadas pela natureza do filme ¢ & sua consegilente autenticidade”
(p. 28). O primelro capitulo coloca o cinema soclal em funcho da circunstdncia,
e dal deriva a andllse de varlos problemas com que se defrontam em nossos dias
cinema e indidstria, por exemplo. Mas & sob a perspectiva do reallsmo, nos seus
-mais varfados matizes, que o A. estuda tanto os aspectos teméticos quanto os
problemas mais especificamente estéticos, pols o “cinema circunstancial sdmente
dentro do realismo tem realizado o humanismo que déle se espera” (p. 51). Se-
guem-se consgideracbes sdbre os diversos caminhos que o realismo tem percorride
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dentro da histéria do cinema, e ¢ assim gue vemos analisados os representantes
mails signlficativos dessa tendéncla em cada pals, até chegarmos ao nec-reallsmo
itallano. ¥ neste ponto que o cinema-circunstincia atinge sua plenitude, sobre-
tudo através de Viscont!, De Slea e Rossellinl, estendendo-se o A. Ag obrag de
" Fellini e Antonionl, O 1ltlmo ecapitulo “transfere a idéia de elreunstAncia para o
clima da {filosofia existencialista, inspiradora de marcante tendénecla do cinems
contemporineo” (p. 13), e desta forma se completa o panorama que atinge em
chelo a problemética do clnema em nossos dias. — ALIETTE FONTANA.

PONTES, Joel — O Teairo Moderno em Pernambuco. Sio Paulo, Sfo Paulo Edi-
téra S.A., 1866 (Colecfio Burlti, v, 8), 164 pp.

Tamanha é a extensio geogrdfica que nos separa désse mundo distante e
pitoresco do Nordeste, que a suas experiéncia teatral bem pode ser estudada como
um fendmeno reglonal, & parte, niio tendo havido intercAmbio com as demals re-
gides do pais neste setor. Como fruto de uma pesquisa minuclosa em jornals e
revistas especializadas ou em velhos Albuns de recortes, Joel Pontes apresenta-nos
um levantamento exaustivo das atividades d'0 Teatro Moderno em Pernambuco,
registrando autores, atdres e pecas representadas, através dos grupos “Gente Nossa",
Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP), Teatro do Estudante em Pernambuco
(TEP), até a crlacko do Curso de Teatro na Universidade do Recife e consegiien-
tes tentativas de profissionallsmo: o Teatrc Popular do Nordeste (TFN), o Teatro
de Cultura Popular (TCP) e o Teatro de Arena. Como nfo podia deixar de ser,
o livro contém a dendncla dos grandes problemas e dificuldades por que passa-
ram e passam 0S grupos gque tém atuado iultimamente no Recife, pols o problema,
grave no a4mbito naclonal, torna-se ainda mails agudo quando colecado em térmos
regionais. Esta denincia ¢é feita com a finalidade de oferecer sugestSes fecundas
a entidades e autores: por exemplo, a do aproveitamento de um velo popular
que pode servir de base as revolucbes estéticas mals arrojadas, &4 manelra de
Brecht, num rompimento com os esquemas rotineiros. Como vemos, estamos dian-
te de uma obra que, aldm de ser uma contribuicio para uma futura histéria do
teatro brasileiro, constitui uma visio atualizada e um texto a ser meditado por
todos os que desefam ver no teatro brasileiro a melhorla de sen nivel e uma po-
pularizacdo crescente. — ALIETTE FONTANA.

BORBA Filho, Hermiloe — Espeidculos Populares do Nordeste. S&c Paulo, Sdo
Paulo Editéra S.A., 1966 (Colecde Buritl, v. 10), 184 pp.

E um campo praticamente inexplorado éste, s56bie o qual Hermilo Borba Filho
detém-se so analisar os FEspetdculos Populares do Nordeste., Temos a descriclo
mais pormenorizada de quatro folguedos: o bumba-meu-bol, o fandango, ¢ mamu-
lengo (marionetes) e os autos pastorls. O A. parte de conjeturas sObre a origem
das palavras que designam os espetdculos populares, bem como de consideracbes
sfbre o que poderia ter sido a sua motivaclio, num breve apanhado histérico que
se estende a t6das as formas paralelas no folclore estrangeiro. O material de
que trata 0 estudo encontra-se ameacado de lenta extincio, além de ser de difieil
acesso, por se encontrar disperso pelas cidadezinhas mals remotas. Neste sentldo,
¢ A. procurou valer-se de gravacdes junto as fontes, coleta de textos e conversas
com o representantes mals significativos dessas formas humildes de diversfo dra-
mitiea. A reproducic de longos trechos das gravacdes registradas permlite-noa
merguihar pum mundo em que a comédia & mesclada de fantasla Ingénua e até
de obscenidades, numa linguagem rude, com personagens tipicas da regliio a par



