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de circunstancial, para eleva-la a “drama naclonal”, projetandc-a, porém, mais
longe, gracas ac que encerra de unlversal e eterno, constitulndo-se numa verda-
deira "tragédia universal”. (¢f. p. 104). — NEUSA PINSARD CACCESE,

ROSENFELD, Anatol — O Teatro Epico. $3o Paulo, Sio Paulo Editdra S.A., 1965
{(Coleco Buritl, v. 5), 180 pp. )

E de extrema atualidade a sintese que Anatol Rosenfeld nos apresenta sdbre
O Teatro Epico, aspecto fundamental da dramaturgia de nossos dias. Depols de
uma apresentaciio geral sbbre a teorla dos géneros, o0 A. faz um apanhado sdbre
os tragos estllisticos fundamentais dos generos éplco, lirico e dramético. Numa
retrospectiva histérica, que visa a sallentar as tendénclas épicas no teatro europeu
do passado, temos breve nota sdbre o teatro grego, um capitulo que nos trans-
porta ao mundo mégico da encenacio medieval, e dois outros dedicados ao Renas-
cimento e Barroco e a Shakespeare e 0 Romantismo., O A. evidencia sobretudo os
recursos épicos jA esbocados nessas épocas que serlam mals tarde explorados por
autores modernos: € o case do paleco simultinen, da ruptura da ilusio criada por
certo “distanciamento” entre ator e personagem, ou de alocughes intermediéirias
dirlgldas ao publico com fito diditico, por exemplo: “Assim, o teatro barroco tor-
na-se, apesar do seu extremo ilusionismo, instrumento diddtico do espirito e da
verdade. 'As suas metamorfoses perturbadoras ensinam que s6 na eternidade ha
ser wverdadeiro, inalteravel. Para ministrar essa l¢fo, o teatro no teatro tor-
.na-se essencial ao teatro barroco. A ilusGo se potenciallza para no fim des-
marcarar-se: a cortina sobe cedo demals, engquanto no palco alnda se montam
cendirlos e se provam as méquinas; a peca comeca antes da peca, desenrola-se no
seu préprio ensalo; os atdres comecam a brigar (ainda Pirandellc e 'Wilder se
inspiram no Barroco), enquanto da platéla se ouvem protestos. A figura cdmlica
sal do papel, torce pelo publico contra os colegas. ¥ um teatro desenfreado que,
no seu excesso, se desmascara como teatro e ficcdo. O teatro pie-se a si mesmo
em questio.” (p. 51). Como vemos, a iIntencio é evidenciar que certas técnicas
usadas em nosso séeulo (por Claudel, 'Wilder ou Brecht, por exemplo) ndo sado
arbitrarias, mas se apoiam num passado histéricé e correspondem a uma necessi-
dade de evolucdo tematica e formal.

O panorama histérico estende-se apresentando a “assimllacdo da temética
narrativa”, através do Naturallsmo, Impressionismo e Expressionismo, detendo-se
o A. sObre seus representantes mals significativos: - Buechner, Ibsen, Tchekhov,
Gerard Hauptman e Strindberg. Isto permite que nos situemos em face dos mo-
vimentos que estio para vir, tanto do ponto de vista formal quanto do ponto de
vista ideolégico: neste sentido, a visio de fendmenos passados parece vir sob um
angulo sempre ndvo, enriquecida pelo conhecimento exaustivo e pela visdo ama-
durecida do A., numa penetracio profunda no tema, embora em texto accessivel e
didatico.

Passamos entfio & fase em que se faz o uso consclente de formas de drama-
turgla éplea, depois de uma nota sdbre a arte e o teatro asldtico, cuja Infludncie
sdbre a arte e o teatro ocidental é crescente a partir de fins do século passado.
O A. discute o problema da intervencc do diretor teatral, sallentando as posi-
¢des de Meyerhold, Vachtangov e Plscator, e anallsa trés autores norte-americanos:
O'Nelll, Arthur Miller e Thornton Wilder, detendo-se sobretudo na obra de Paul
Claudel. Mas & a Bertolt Brecht que eabe tdda a parte final-do ilvro, nfo sé por
ser seu teatro tedricamente o mais bem fundamentado, como porque é um sautor
que deve ser entendildo no contexto histérico geral: com efeito, sdmente apés um
estudo de todos os velos épicos do teatro anterior a Brecht, e depols de funda-
mentada a sua posicho num panorama histérico, é que podemos compreender to-
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talmente a riqueza na complexidade de sua obra, gue nos & anallsada nao apenas
como literatura dramética, mas na potencialidade de sua plenitude como espe-
téculo teatral.

NHEo podemos delxar de sallentar, embora em t%o poucas linhas, a simplicl-
dade e a elegAncia da linguagem do A, numa clareza que é sobremodo elogidvel
numa obra condensada, de sintese, s6bre um tema por vézes complexe. E, como
sallentam os editdres em sua apresentacdo, “embora o titulo do livro pareca res-
tringir o seu objetivo, &le é na verdade, uma Iintroducfio extremamente lcida A
histéria de todo o teatro ocidental.” — ALIETTE FONTANA,

RITTNER, Mauriclo — Compreensdo de Cinema. S&o0 Paulo, Sao Paulo Edi-
tora S.A., 1965 (Coleciio Buriti, v. 2), 154 pp. ‘

Depols de uma bem cuidada Iniciagdo ao Teairo, feita por Sabato Magaldi, a
Colecio Buriti apresenta-nos esta segura Compreensfic de Cinema, de Mauricio
Rittner, volumes que tio bem se integram numa colecio que se propfe, com muita
propriedade, tornar-se “uma enciclopédia em cada lar”. Dal o cardter diddtico
de que se reveste inilcialmente o volume, transmitindo-nos conceitos bésicos como
o8 de cinema e fllme, além da explicaglio dos recursos técnicos que complem a
linguagem cinematogréfica. Depols de discutir ¢ problema do cinema como arte
em funcio da técnica, o A. passa a apresentar elementos de apreclacko estética,
desde dados formals até conslderacdes sobhre o conteddo, ¢ que 0 leva a uma
visEo cronolégica do cinema, tanto através de seus géneros e tendénclas, como
através de escolas e estilos. Esta espécie de retrospectiva histérica permite gque
0 A. situe de manelra clara aspectos da teoria do filme, que nfio se perdem, no
entanto, em mera esquematizaciio, pois funcionam em vista de delimitar as etapas
de uma evolucfio. ¥ & critica que compete esta tarefa de captar & obra dentro
de sus dimenséo préopria, analisando-a com o© intulto de preparar um espectador
consclente, Neste sentido, o A. evidencia seu conhecimento profunde & uma visho
pessoal e atualizada, pols nos desperta Inclusive para os problemas com que se
defrontam aquéles que fazem cinema nos dias de hofe. Estamos, sem duvida,
diante de uma contribuicfio Importante num setor cujs bibliogratia & ainda tfo
parca em nosso pals. — ALIETTE FONTANA,

ISMAEL, J. C, — Cinema e Circunstdncia. S8c Paulo, SG0 Paulo Editéra S.A.,
1965 (Coieclio Buriti, v. 6), 150 pp.

E Intencio dos idealizadores da Colecfo Buriti, através das vdrias publicacies
J4- editadas sbbre clnema e teatro, contribuir para a formacie de um pdblico nfo
s6 mais preparado como também mals consciente. Neste sentido, J. C. Ismael, em
Cinema e Circunstdncia, ople-se A& I1déla do espetdculo cinematogréfico como eva-
sho, sem que, contudo, deixe de ter “uma visSo ampla e desapaixonada do pro-
blema”, pols anuncla svua intengfio de, antes de mals nada, estabelecer bases de
julgamento “ditadas pela natureza do filme ¢ & sua consegilente autenticidade”
(p. 28). O primelro capitulo coloca o cinema soclal em funcho da circunstdncia,
e dal deriva a andllse de varlos problemas com que se defrontam em nossos dias
cinema e indidstria, por exemplo. Mas & sob a perspectiva do reallsmo, nos seus
-mais varfados matizes, que o A. estuda tanto os aspectos teméticos quanto os
problemas mais especificamente estéticos, pols o “cinema circunstancial sdmente
dentro do realismo tem realizado o humanismo que déle se espera” (p. 51). Se-
guem-se consgideracbes sdbre os diversos caminhos que o realismo tem percorride



