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dos problemas humanos, chegando a ponto de permitir que se diga que “é gra-
cas ao fato de o homem ser linguagem que o mundo pode revelar o seu Ssen-
tido.” (p. T9) — NEUSA PINSARD CACCESE.

CESAR, Guilhermino, Donaildo SCHULER e Flavio Loureiro CHAVES — FEuclides
da Cunha, Porto Alegre, Faculdade de Filosofia da Universidade Federal do
Rlo Grande do Sul, 1966, 106 pp.

Em comemoracho ao centenério do nascimento de Euclides da Cunha, a Fa-
culdade de Fllosofla da UFRGS publlcou, em conjunto, trés artigos sdbre o es-
critor, indicando ao estudloso os mais variados caminhos para a andélise de sua
obra. No primeiro déles — “A visfo prospectiva de Euclldes da Cunha” — Gul-
Ihermino César sintetlza alguns problemas essenclals que envolvem a compreen-
sio d'0OS SERTOES. Partindo da idéla de gque a obra canaliza as varias correntes
do pensamento de fins do século XIX, ao mesmo tempo que reflete a evolucfio
que sofreu a literatura brasilelra, no que se refere & maneira de enfocar o sertfio
e o sertanejo, o A. val buscar em nosso passado literarlo os romancistas que se
ocuparam do tema. Nesse sentido, ressalta & evolucBo que representou O ERMI-
TAO DE MUQUEM, de Bernardo Guimaries, comparado com o sertanismo de José
de Alencar, por exemplo (ldealizacho roméntica do sertanejo). Depois de percor-
rer o caminho que, literAriamente, permitiu o aparecimento 4'0S SERTOES, G.C.,
da manejra clara e agraddvel que caracterlza seu estilo, realiza jgual pesquisa
no campo politico-soclal e histérleo. A segulr, esclarece de que maneira a for:
macfo literaria e a educacfio de Euclides da Cunha contribuiram para que tlvesse
tal percepclio de nossa realldade sertaneja.

Concluindo, o A., que discutira teses de alguns estudiosos de nosso escritor,
coloca no estllo de Euclides a mafor forca de suas obra. Sem esquecer gque Eucll-
des ¢ uma espécle de “monstro sagrado” sdbre o qual muito se fala (e pouco se
diz), justifica seu ponto de vista com véarlas passagens da epopéia, batendo-se pelo
carater barroco do estilo de OS SERTOES, que, sem delxar de ser objetivo, prima
pelo aspecto visual e pela comunicabllidade e encantamento, apesar de nfio se ter
“desaristocratizado”. Para G.C., Euclides nio fol um “saudosista”, mas “contem-
plou o Brasil em prospectiva”; acreditando no futuro, no amanhi& do Brasil, “cons-
tré! uma esperanca", a qual, forcosamente, teremos que concretizar (p. 53).

Em “0S SERTOES — uma visio antitética da realidade”, Donaldo Schiiler
centra sua atenclio sdbre o homem de Euclides, fazendo um paralelo entre o
clvilizado e o primitivo, tal como o compreendeu o escritor, com sua concepcio
determinista. Assim sendo,” enumera minuciosamente uma série de aspectos con-
trastantes aproveitados pelo autor para delinear sua tese, Motivado por uma
antitese, parte Euclides para o sertfio, onde encontrari outras antiteses mais vio-
lentas, representadas pelo préprio cardter do sertanejo e por seu confronto com o
homem do litoral ¢ do sul do pals; exemplifica com os coronéis da campanha
contra Canudos, &les também antiteses vivas; opde o grupo ac Iindividuo; a terra
ao homem, acabando por personiticar em Antdnlo Conselheiro a antitese mals
violenta, pols foi @le que levouw, com sus passlvidade, jaguncos e soldados & luta
mais cruenta. Lembrando que a antitese mals profunda permanece depols de
Canudos — o Brasil continua dividido — D.S. afirma que OS SERTOES sfio uma
obra de denincia e contém mensagem valida alnda em nossos dias: a da inte-
gracho, opondo-se & “solucfio irracional do anlquilamente”. (p. 91).

) “OS SERTOES: da crise & tragédia”, de Flévio Loureiro Chaves, analisa os
aspectos da obra que a enquadram no estilo literério da época — Realismo-natu-
ralilsme —, partindo da oposicio entre o herét de Euclides e os herdis cléssicos.
ou rominticos. Indagando, a seguir, do wvalor literdrio da obra, F.L.C. conclut
por sua universalidade, pois Euclides soube superar o que a crise de Canudos tinha
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de circunstancial, para eleva-la a “drama naclonal”, projetandc-a, porém, mais
longe, gracas ac que encerra de unlversal e eterno, constitulndo-se numa verda-
deira "tragédia universal”. (¢f. p. 104). — NEUSA PINSARD CACCESE,

ROSENFELD, Anatol — O Teatro Epico. $3o Paulo, Sio Paulo Editdra S.A., 1965
{(Coleco Buritl, v. 5), 180 pp. )

E de extrema atualidade a sintese que Anatol Rosenfeld nos apresenta sdbre
O Teatro Epico, aspecto fundamental da dramaturgia de nossos dias. Depols de
uma apresentaciio geral sbbre a teorla dos géneros, o0 A. faz um apanhado sdbre
os tragos estllisticos fundamentais dos generos éplco, lirico e dramético. Numa
retrospectiva histérica, que visa a sallentar as tendénclas épicas no teatro europeu
do passado, temos breve nota sdbre o teatro grego, um capitulo que nos trans-
porta ao mundo mégico da encenacio medieval, e dois outros dedicados ao Renas-
cimento e Barroco e a Shakespeare e 0 Romantismo., O A. evidencia sobretudo os
recursos épicos jA esbocados nessas épocas que serlam mals tarde explorados por
autores modernos: € o case do paleco simultinen, da ruptura da ilusio criada por
certo “distanciamento” entre ator e personagem, ou de alocughes intermediéirias
dirlgldas ao publico com fito diditico, por exemplo: “Assim, o teatro barroco tor-
na-se, apesar do seu extremo ilusionismo, instrumento diddtico do espirito e da
verdade. 'As suas metamorfoses perturbadoras ensinam que s6 na eternidade ha
ser wverdadeiro, inalteravel. Para ministrar essa l¢fo, o teatro no teatro tor-
.na-se essencial ao teatro barroco. A ilusGo se potenciallza para no fim des-
marcarar-se: a cortina sobe cedo demals, engquanto no palco alnda se montam
cendirlos e se provam as méquinas; a peca comeca antes da peca, desenrola-se no
seu préprio ensalo; os atdres comecam a brigar (ainda Pirandellc e 'Wilder se
inspiram no Barroco), enquanto da platéla se ouvem protestos. A figura cdmlica
sal do papel, torce pelo publico contra os colegas. ¥ um teatro desenfreado que,
no seu excesso, se desmascara como teatro e ficcdo. O teatro pie-se a si mesmo
em questio.” (p. 51). Como vemos, a iIntencio é evidenciar que certas técnicas
usadas em nosso séeulo (por Claudel, 'Wilder ou Brecht, por exemplo) ndo sado
arbitrarias, mas se apoiam num passado histéricé e correspondem a uma necessi-
dade de evolucdo tematica e formal.

O panorama histérico estende-se apresentando a “assimllacdo da temética
narrativa”, através do Naturallsmo, Impressionismo e Expressionismo, detendo-se
o A. sObre seus representantes mals significativos: - Buechner, Ibsen, Tchekhov,
Gerard Hauptman e Strindberg. Isto permite que nos situemos em face dos mo-
vimentos que estio para vir, tanto do ponto de vista formal quanto do ponto de
vista ideolégico: neste sentido, a visio de fendmenos passados parece vir sob um
angulo sempre ndvo, enriquecida pelo conhecimento exaustivo e pela visdo ama-
durecida do A., numa penetracio profunda no tema, embora em texto accessivel e
didatico.

Passamos entfio & fase em que se faz o uso consclente de formas de drama-
turgla éplea, depois de uma nota sdbre a arte e o teatro asldtico, cuja Infludncie
sdbre a arte e o teatro ocidental é crescente a partir de fins do século passado.
O A. discute o problema da intervencc do diretor teatral, sallentando as posi-
¢des de Meyerhold, Vachtangov e Plscator, e anallsa trés autores norte-americanos:
O'Nelll, Arthur Miller e Thornton Wilder, detendo-se sobretudo na obra de Paul
Claudel. Mas & a Bertolt Brecht que eabe tdda a parte final-do ilvro, nfo sé por
ser seu teatro tedricamente o mais bem fundamentado, como porque é um sautor
que deve ser entendildo no contexto histérico geral: com efeito, sdmente apés um
estudo de todos os velos épicos do teatro anterior a Brecht, e depols de funda-
mentada a sua posicho num panorama histérico, é que podemos compreender to-



