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Nfio consegul unir o inlclo e o fim da vida. Embora minha casa no Engenho
NOvo se assemelhe & velha casa da rua de Mataeavalos, a primeira me lembra pouco
a segunda e nfo desperta em mim sentimentos peculiares. J& tratel disto.

BEM, Al ESTA TUDO

Por que entfo nenhuma das belas expulsou de meu coracgo o primeiro amor?
Talvez porque nenhuma tinha olhos semelhantes & onda marinha, que atraem
e que mentem, como os de uma clgana? Mas ni#o & nisso que estd o essencial.
O mals Importante é que nos falta esclarecer se a Capitu da rua de Matacavalos
era a mesma da rua da Glérie, ou se ela se modificou por alguma cireuns-
tancia casual.

Evidentemente, a interrogacdio suprimida no titulo do capitulo final do livro
€ fundamental na construcio machadlana. A incerteza, a duvlda, a ambigiildade
sfio substituldas em parte pela afirmacfo.

Tddas estas observacies sbbre & traducdo russa de Dom Casmurro tdm em
mente um padriio elevado de exigéncla. Na realldade, estamos longe de aleancé-lo
na prética Internacional corrente. E nio nos atreverlamos a emitl-las, se obser-
véssemos fielmente o precelto de que 36 deve atirar a primeira pedra aquéle que
esteja realmente sem pecado. — BORIS SCHNAIDERMAN.

MONTELLO, Josué — Sanios de ('asa, Tmprensa Universitdria do Cears, Fortaleza,
1966, “Colecfio Carnauba”, vol. 2, 304 Dp.

O volume 2 da “Colecfio Carnaiba” apresenta ensaios variados de Josué Mon-
tello, onde ao lado dos “santos de casa”, Alencar, Machado de Assls, Euclides da
Cunha, Correla de Araijo, Gongalves Dias e outros, nos deparamos com Bocage,
que, “além de haver nascido em Portugal, nada tinha de santo” (p. 5). Sua
inclusio, entretanto, se justifica, pols € pretexto para a apresentacio de um
panorama da época em que esteve no Brasil, a exemplo daquele que nos fornece
© artlge “Cronistas de Ontem”, onde encontramos tantos dados que convidam a
uma pesquisa sistemdtica das crénicas de fins do século passado e coméco do
atual, pols é grande a riqueza do material que o0 Autor nos permite entrever.

A tendéncia para o panorama histérico evidencia-se no decorrer de todos os
estudos, tanto por melo do aproveitamento de dados blograficos quanto pela
utlllzacio de elementos fornecidos peia literatura comparada, que revelam a eru-
dicdo do Autor ¢ o contato sistemé&tico com obras estrangeiras, ‘®Bste aspecto ¢
importante, se lembrarmos que, glém de uma atividade ecanstante no setor ensalo,
Josué Montello tem publicado romances que lhe asseguram um lugar de destaque
entre nossos escritores contemporineos. O panorama de suas leituras habituais,
bem como a perspectiva sob a qual analisa 8sses textos oferecem aos criticos
elementos preclosos para a compreensio de sua obra de ficclonista, pois a recente
publicacioc nos permite entrar em contato com autores de sua “admiracio” e
“convivio”, no decorrer de uma leitura varlada e agradével. — ALIETTE FONTANA.

BORBA TFILHQ, Hermllo — Fisionomia e Espiritc do Mamulengo (o teatro po-
pular do Nordeste) — Edicfo llustrada. Sfio Paulo, Companhia Editdra Na-
clonal, Editéra da Universidade de Sio Paule, 1966, 296 pp. (Braslliang, vol, 332).

Nem todos sabem que o simpatico “amarelinho”, o célebre Joiic Grilo das
proezas dos folhetos de cordel, tem muitos parentes préximos e tdo populares
quanto é&le entre os bonecos dos teatros de marionetes, alnda bem vlvos nas
cidadezinhas do Nordeste, =B para @sse mundo encantado e pitoresco que nhos
transporta Hermilo Borba Fllho ao tentar desvendar a Pizionomic e Espirito do
Mamulengo, no primeiro estudo em profundidade sdbre o tema, resuitado de uma
pesquisa reallzada para o Institute Joaquim Nabuco de Pesquisas Soclais.
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Na parte iniclal do ensalo entramos em contato com preclosos dados colhldos
por Jacques Chesnais em sua Histoire Générale des BHElarionnettes (Parls, Bordas,
1947), que constitul, segundo o Autor, o mais completo estudo sbdbre o assunto.
Uma viséo retrospectlva permite-nos acompanhar as feicGes que assume é&ste tipo
de manifestacdo popular através dos tempos, nos mais longinguos recantes, desde
a Chlna, Java, 'Turguia, Egito, India, Ceildo, ilhas de Sonda, Birminia, Japéo,
Pérsia, Grécia, Roma, Espanha, Hungria, Bélgica, Itdlla, Inglaterra, Holanda, Ale-
manha, TFranca, Suica, Russia, Sudio francés, Peru, México e Estados Unidos.
Partindo-se das sombras que o homem primitivo gostava provavelmente de fazer i
luz da fogueira conitra a parede das cavernas, passamos pelos Jogos de sombras,
as chamadas “sombras chinesas”, e chegamos as marionetes, Com o Império
Romano elas correram o risco de desaparecer, “por uma reacio Inevitivel contra
o antropomorfismo pagio” (p. 22), mas za Idade Média propiciou um refloresei-
mento, pois a Igreja utilizou largamente éste recurso para que “a fraca Iintell-
géneia das massas tomasse conhecimento das abstractes” (p. 22). A medida que
se¢ libertam da influéneia religiosa, surgem o teatro e a marionete profanos, em
espeticulos de f{eiras, ao lado de pantomimas, pelotiquices e acrobacias, e szo
freqlientes e variadas as noticlas que nos vém dos séculos XVIE e XVIII, quando
estiveram em grande wvoga, sofrendo um processo de aperfelcoamento mecanico
que permitiu o requinte da apresentacio de textos eruditos.

A exposicdo histdrica ressente-se de uma certs dispersio, gque confunde virias
vézes o leitor, talvez por ter o Autor seguldo uma linha cronolégiea, cltando mais
de uma vez o mesmo pais em trechos espacados, Inclusive através de diarlos e
impressGes de viajantes. Seria preferivel gue a evolucio da marionete f0sse apre-
sentada peila ordem dos continentes, ou simplesmente contrapondo Oriente e Ocl-
dente, e neste os paises de linguas germéfnicas e latinas: desta maneira terfamos
o confronto de tipos diversos de mentalidade, a gque alifis faz mencio o Autor.
Essa falha niéio chega, entretanto, & prejudicar o interésse da leitura, pois nos
deparamos constantemente com aspectos curloscs e desconhecidos, ao sabermos,
por exemple, que determinade tipc de manifestacho, cenas pintadas em papéis,
que se prendem aos Jogos de sombras, s&c o ancestral mais remoto do desenho
animado (p. 9), ou que as sessGes de Séraphin, mestre em sombras chinesas,
permitiram que o parisiense tivesse, pela primeira vez, uma idéia do que serla
0 clnema (p. 40). Um eio parece unir tddas as modalldades de espetdculo que
agradam A Infincia e ao povo, identificados em sua ingenuldade e no gbsto por
certas formas mais rudes de expressio do cOmico. E ainda partinde de mestre
Séraphin que somos levados a meditar sGbre as constantes gue envolvem todos
o5 tipos de manifestacao popular, através dos tempos: “Séraphin representava
-didrlamente, dando duas sesstes aos domingos, prestigiado pelo rel e pelo padblico,
mas quando chega a Revoluglio éle gullhotina, em sombra, as figuras reais. Futu-
ramente isto deveria ter um nome de polémica: teatro dirigido” (p. 40).

O Autor nio perde de vista, ao fazer éste minucioso retrospecto histérico, o
preparo de nosso espirito para determinados aspectos que -se reproduzem neo Brasil
e gue nos poderiam chocar & primelra vista, comoc a obscenldade, por exemplo,
se nido soubéssemos pertencerem é&les 2 um patriménio comum, a luxiria prestan-
do-se, mneste caso, a exemplificar a contradicio da alma humana, no eterno
combate entre o bem e o mal (p. 20). Nesta primeira parte ainda, a reproducfo
ocaslonal de trechos de pecas do teatrp de marionetes estrangeirc permite-nos
recuperar a simplicidade primitiva necessiria para que nos integremos agg poucos
e venhamos a participar do gbézo proporcionado por uma representacdo mals direta
e rude, que se afasta bastante da relatlva “bienséance” e da linguagem mais
cuidada a que nos habituamos mesmo nco teatro de nossos dlas. E € justamente
esta forma de manifestacio que vamps encontrar nas cidadezinhas do Nordeste,
gracas a um anacronismo feliz, contrapondo-se frontalmente aquele reinado de
bonecos dotados de tédas as perfelcbes meéchnicas. Ninguém melhor do que o
Autor para explici-lo: “Sempre detestel os bhonecos disciplinados dos Podreca;
por exemplo, as marionetes de fio que tentavam imitar o ator de carne e o0sso,
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uma contrafacio, portanto, do homem. Em troca, os honeces de luva — arbitrarios,
anti-realistas, poéticos — deleitavam-me, Cheiroso, o velho titeriteiro pernambu-
cano, perndstico, anallabeto, inconsclente, praticou vm mamulengo de exatas me-
didas populares, continuando uma corrente que se estende do Egito antigo ao
babau de Manuel Amendoim de Goiana. Com Chelroso entramos no mundo da
marionete popular, selvagem, pura, angélica. Deéle partilu a descoberta de um
mundo que s6 me aventurel a e‘:plorar agora, nessa pesquisa malis poética do
que erudita” (...) (p. XIII).

Na segunda parte do estudo encontramos entio as manifestacles do teatro
de marionetes no Brasil. © trabalho, dada a bibliografia especlalizada bem
reduzida, segundo podemos constatar pelo levantamento a que procedeu o Autor,
dirige-se de preferéncla para ume tomada de contato diretamente com o5 mamu-
lenguelros, com seus espetdcules e com as pessoas de mals idade, em capitais e
cidades do interlor deo Nordeste, além da pesquisa através de historladores e
cronistas, na tentativa de estabelecer a histérin do mamulengo em Pernambueo,
“Unico Estado em que se pode acompanhar com mais precisio uma histéria do
seu desenvolvimento até os dias de hoje” (p. 79). ¥ asshn que temos noticla do
Doutor Babau, o mamulengueiro mals famoso de Pernambuco, e de Cheiroso, seu
sucessor. Lamenta-se a propdsito que as entidades culturals niio se tenham inte-
ressedo em preservar seus bonecos ou em gravar suas representacdes, sallentando-se
sdmente a Inlelativa do Teatro do Estudante de Pernambueco, que num esforco
para valorizar tddas as formas de teatro popular, além de tentar a renovacio
dos processos de representacfio e a fixacho do autor da regifio, entrou em contato
com Chelroso e chegou a apresentar um mamulengo erudito, com pecas de Lorca,
Arianc Suassuna e José de Moraes Pinho, as duas ultimas reproduzidas integral-
mente no presente estudo, O espeticulo popular, porém, “& na sua malor parte,
. improvisado. E claro que é&les tém um roteirc para a histéria, jamals escrita,
mas os didloges sGo Inventados na hora, ao ssbor das cilrcunstincias e de acordo
com a reaciio do publico” (p. 99). Dal a reproducdo de textos niio servir de
base para uma apreciacio devids. do espetdculo. (O Autor gravou e reproduz,
no entanto, duas pecas de Janudario de Oliveira, uma de Manue! Amendoim e
trechos do espetdculo de José Petronilo Dutra). A particlpacdo da platéla favorece
a critiea a pessoas e entldades, sendo digna de nota a preocupacdo, ou melhor,
a impllcaciio social do teatro de Janudrio de Oliveira, sucessor de Cheiroso, per-
néstico, falante, dono de uma Imaginaciio prodigiosa e mestre na arte do mamu-
lengo. Com uma pequena diferenca: “O de que é&le faz questioc ¢ instalar os
alto-falantes e pendurar um microfone ao pescoco, pols “meu espetéculo & todo
Irradiado”. Trata os espectadores de “meus caros ouvintes” e ndo perde oportuni-
dade para dizer que é o “primeiro diretor-artistico (?) do Nordeste™ Valdades
naturals num artista de sua categoria, que vive nesta época de tanto adlantamento
técnico, os divertimentos populares nfo fuginde a essa Infludncifa” (p. 113). Mas &
através da representacio de Manuel Amendolm gue sentimos de maneira mais
clara, na fusio de assistencla e atdres, o cardter anti-llusionista daste tipo de
manifestacio popular: “No oitio do bar de seu Sllu, dentro de uma tenda de
palha, o povo enchendo a rua, Manuel Amendoim comeca a sua funcdo. Do lado
de fora da -tenda fica um homem, uma espécle de mestre de ceriménia, para
dlalogar com os bonecos, com ¢ mamulengueiro, levar recados, brigar com o publico.
Outro serve de Intermedifiric entre o boneco que lhe da o lenco e o espectador
que di a sorie, quando o lengo é colocado no seu ombro. O espetdculo &, entio,
uma mistura de bonecos e gente de carne e osso e deverla fazer as deliclas de
Brecht, que prega o antl-ilusionismo no teatro. A particlpacio do publico & total,
dialogando e Incitando os bonecos, embora J& conheca tddas as histérias” (pp. 148,
149). S0 mencionadas ainda as entrevistas com Manuel Franclsco da Silva, de
Cabedelo, ¢ com José Petronilo Dutra, de Lagoa Nova., Preciosos sio os dados
colhldos em tddas elas. Avalle-se, por exemplo, a importAncia das observacoes
sbbre José Petronilo, para o conhecimento da psicologia do mamulengueiro e
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devida valorizacic de um espetdculo que lhe requer “vivéncia”: “...}) & um
homem muito alvo, de cabelos brancos alourados, caladdo, grande fumante de ca-
chimbo, Para arrancar uma palavra déle, & preciso ter muita paciéncia, masg
durante o manejo dos bonecos passa da introspeccio para uma transfiguracio com-
pleta: canta, ri, diz pladas com ¢ auditérlo e lanca mfio de obscenidades que fazem
as deliclas das senhoras e mocinhas, N&o suporta meninos nos seus espetdculos
e de vez em quando pira & func@o para dar uma bronca nos mais sallentasg,
Na noite em que brinca, ndo dorme. Nio consegue dormir. Os bonecos povoam a
sua Imaginacio e fica andando pelo terreiro até o dia clarear” (p. 177).

Chega-se desta forma na tercefra parte ao que se poderia chamar de “me-
tafisica do boneco” (p. XV), estendendo-se o Autor em consideracfes que partem
da configuracdo externa do fantoche, simplificada ao méximo, e estreitamente
ligada ao trabalho do artista: o marlonetista mais perfeito ¢ o que sabe iden-
tificar personagem, boneco e manipulador, fundidos numa transfigurac&o: “A alma
do homem dé ao boneco também uma alma e, nesta pureza, reallzam um ato
poético™ (p. 267). Seguem-se reflexdes sébre o sentido religioso das origens do
mamulengo e sbre seu espirito popular por exceléncia, além de observacdes es-
parsas sdbre as caracteristicas do espetfculo. A transcricédo da peca que Michel
de Ghedelrode recolheu num velho teatro de bonecos da Bélgica, sdbre a Paixdo
de Cristo, encerra o volume. Verifica-se novamente a dispersdo: teria sido mais
exemplificatlvo gue o Autor a reproduzisse na primeira parte, a par das consi-
deracbes sébre o teatro medleval, como o 18z em relacdo ao fendmens no Brasll,
encerrando o volume com as refiexdes sébre a estreita dependéncla entre titeriteiro
e fantoche, que se fundem para uma criacio num plano artistico transcendente:
“O homem é um corpo pesado, sujelto .As leis da gravidade, incapaz de levitaciio,
por isto se substitul pelo boneco, numa tentativa de fugir a essa impossibilidade,
procurando uma realidade mais profunda” (p. 267). Como vemos, as conclusdes
al estio, fundamentadas na matérla exposta e no material recolhido: Impde-se
apenas rever a artlieulacdo das partes, para que o ensalo esteja primoroso, pols
a pesquisa “resulta menos numa coleta de dados do que numa fixacio e numa
posicko do espiritoe dramético da comunidade” (p. XIV), e por ser niio sdmente
um trabalho de estudioso de folclore, mas de homem de teatro, abre-se em suas
conclusbes para um levantamento do que tbdas as formas de drama popular
possuem em comum, além de tracar diretrizes para um aproveitamento brechtiano
déstes tipos de manifestacio, dum anti-realismo acentuado, que exigem do especta-
dor uma partielpacdo, “para suprir tudo o que & apenas sugerido” (p. 265). S&o
muitos os dados que permitem avaliar a riqueza dc material a ser aproveitado: .
a existéncia de um teatro de sombras, por exemplo, documentads por Beaurepalre
Rohan na regldo do Ceari e Piaul, sob a denominacdo de Presepe de calungas de
sombra (p. 84), niéo teria side a fonte de inspiracGo para a montagem de um
espetfculo como Morte e Vida Severing (1), auto de natal pernambucano que
sensibilizou nacionals e estrangeiros por nos fazer sentir precisamente aquela
atmosfera dramética, satirica e até mesmo sacra dos espetdculos populares em suas
origens? Nio serd, pols, pretensfio, se o Autor, ao desvendar ésse mundo, estiver
fornecendo dados “aos artistas eruditos para que descubram o verdadeiro caminho
do teatro brasileiro” (prefdclo a Espetdculos Populares do Nordests (2), no apro-
veitamento dos elementos de nossa tradicdo popular.

S8o0 de um prazer incomparavel as horas que . passamos mergulhados nesse
mundo mégico, alguns travando contato, outros revivendo cenas distantes e es-
quecidas, talvez, mas todos percebendo que, a par da serfedade do estudioso, per-
manece em nés (felizmente) uma parcela daquele estigio de pureza € espontaneidade
que ¢ o mundo de nossa Infincia, Cumpre-se dessa forma o designio do Autor,

{1) Joio Cabral de Melo Neto, misica de Chico Buarque de Holanda, pelo
TUCA, Teatro da Universidade Catdlica, direcio de Siinei Siqueira, premiado no
Festival do Teatro Universitario, Nancy, 1966.

(2) *Sio Paulo, Sao Paulo Editéra S.A., 1966, Colecio Buriti, vol. 10.
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que, além.de “revelar ¢ mecanismo désse estranho e poético mundo”, quis “fazer
que se ame esta forma popular de espeticulo e arte dramidtica”™ (p. 66), num
volume em que até as fotos sfo poesia (ver o embevecimento das criancas
assistindo & representacio de Chelrose, pp. 105, 111 e 112). N&0 nos esquecamos,
porém, ao nos deixarmos levar por esse peder encantatorio, que o que muito
valoriza o trabalho é ter sabldo o Autor fazer dessa pesquisa “mais poétlea do
que erudita” um estudo sério, em profundidade, sbbre um dos aspectos mals des-
prezados désse pedaco de alma do povo, ingénuo certamente, mas tio importante
para a compreensfio do mundo de lenda e poesia constituide pelas raizes de nossa
tradicio, e que ¢, afinal, uma sondagem da alma popular de todos os tempos. —
ALIETTE FONTANA,

CUNHA, Antdnlo Lopes — Presenca do romanceiroe, Rio de Janelro. Civilizacko
Brasilelra, 1967, 285 pp.

Oclosc dizer da importAncla da literatura oral nas varladas formas para os
estudos de antropologia, soclologia e lingliistica.

O Brasll possui uma riea literatura oral, tradicionalmente portugudsa mas
mesclada de elementos africanos e Indigenas, que se encontra em vias de homo-
geneizaciio estrutural e temdtica ou de deseparecimente gracas & expansio dos
modernos melos de comunicacho, entre astes, principalmente o réadio. Daj ser
possivel lamentar niio ter merecido uma malor atenciio por parte dos estudiosos.
Certamente nfo podemos nos olvidar dos valiosos trabalhos desenvolvidos por
Sllvio Romero e Perelrae da Costa, em fins do século passado e coméco do atual.
Entre os contemporineos alinhham-se, no nordeste, Luls da Camara Cascudo, Manuel
- CavalcAnt! Proenga, hAd pouco Ialeeldo, e Theo Brandido, contando o RBrasil-sul
com o5 estudos de Rossinl Tavares de Lima, Brasil Bandecch! e Braulio de Nas-
clmento, organizador da obra aqui resenhada e autor da premiada monografia
sbbre *“Processog de variacio do romance”, publicada pela Reviste Brasileira de
Folelore, em 1864, .

Presen¢a do romanceire fol concluido hd cérca de vinte anos e contém versdes
colhidas até 1948, Consta de 71 versfes maranhenses de 33 romances. Uma
cuidada Introducfio ocupa as 15 péginas inicials. No final do livro o leitor en-
contrard a mitsica de alguns romances (D, Baridg, Nau Catarineta, Conde Alberto,
D. -Branca).

Da Introduciio cumpre destacar os dados blograficos de Celso Magalhiies,
escritor maranhense cedo roubado &s letras, incansével pesquisador da literatura
oral corrente nas Areas urbana ¢ suburbang de Sfo Luis, sébre quem o exlgente
Silvioc Romero, através da Revista Brasileira, em 1879, assim se manifestou: “Seu
trabalhe, o primelrc na data, ¢ ainda hoje o melhor pelo critério”. Nesta parte
Antdnlo Lopes tece conslderacles gerals sdbre a versificacfio dos romances, anali-
sando rapldamente os aspectos lingiiisticos fundamentais.

E ainda na Introducdo que revela o método usado na coleta, nada ficande a
dever aos mais experimentados investigadores profissionais, De suas ponderacoes
transcrevemod: “O nosso trabalho vimos, desde que iniciamos. pesquisas acérea
das sobrevivénclas do romancelre hispano-americano no Maranhfio, que nfio poderia
se selecionar textos menos deturpados e esperar achar os relatores mais bem
dotados de que fala Carolina Michaélis, pols dadas as circunstinclas em que se
encontram as tradigbes populares no Brasll e a ignorincla das camadas do pove
que ainda se lembram dos romances e x#caras, 0 que se Impunha era acolher
t0das as versbGes que nfioc fdssem propriamente fneptas, Ademals, nio sendo o
nosso problema a resolver ldéntico ao da reconstrucfio dos romancelros de Por-
tugal ou Espanha, a questio da selecho de textos desaparecla diante da neces-
sldade de acolher o mfiximo de material ainda encontrdvel, a fim de proporcionar
estudo comparatlvo, Quanto A escolha de relatores, gque fazer, se todos se equl-
vallam ou se equivalem?” (p. 8).



