O BUMBA-MEU-BOI,
MANIFESTACAO DE TEATRO POPULAR NO BRASIL

MARIA ISAURA PEREIRA DE QUEIROZ

O Brasfl ndo possui prbpriamente um tfeatro popular; herdou, porém,
dos colonizadores portugudses numerosas manifestacdes folcléricas deno
minadas “dangas dramsticas”; trata-se de uma espécie de destiles dancados,
que param de tempos em tempos a fim de representar uma pequena pega
de cunho dramdtico ou picaresco. As dancas dramdticas sfo compostas
de duas partes; o “cortejo”, que passeia anunciando por seus cantos e
dangas a segunda parte do espetdculo; e esta segunda parte, que muitas
vézes é chamada “embaixada”. A mssociacio entre o cortejo e & embaixada
pode se dar de dois modos. O cortejo percorre as ruas das vilas e povoe-
dos, parando diante da casa dos personsgens importantes, diante da igreja,
nas pragas, e ¢ af que tem lugar & embaixada. Ou entio, o cortejo se
realiza primeiro, anunciando o espetdculo que se segue e que serg repre-
gentado num lugar determinado, préviamente escolhido.

Théo Brandfio, um dos grandes eruditos do folclore brasileiro, dis-
tingue cinco géneros diversos das dangas dramdticas: Chegangas, Pastoris,
Dangas-Cortejos, Cavalhadas e Reisados (1). A Cheganca é uma farsa ma-
ritima, dancada sébre uma imitagio de um barco que participantes do
desfile empurram pelas ruas; a farsa narra como um navio naufraga,
como alguns membros da tripulagio se refugiam numa jangada, e como
" tiram a sorte para ver qual serd comido pelos outres. Os Pastoris sdo
representados durante as festas de Natal; meninas fantasiadas de pastoras
percorrem as ruas danc¢ando, cantando, declamando versos, alusivos A oca-
sifio; realizam-se entdo competighes de eanto que sdo muito apreciadas.

(1) Théo Branddo, 1881, pp. 31-37, a).
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As Dangas-Cortejos se compdem de uma trama de base que ¢ de origem
portuguésa, & qual vieram se juntar elementos negros e indigenas. Trata-se
de um combate entre Mouros e Cristios que é dangado; ou entio de um
combate entre duas tribos africanas. Muitas vézes o combate tem por
fulero o0 rapto de uma dama, que o outro grupo pretende retomar. As
Cavalhadas séio torneios equestres, individuais ou em grupos.

Finalmente o Reisado, que focalizaremos neste trabalho, é a malis
complexs das manifestacdes de teatro popular que possuimos. Realiza-gse
em geral pela festa de Reis, de onde seu nome. O cortejo percorre as
Tuas do povoado, ou as trilhas no mato, para obter oferendss em dinheiro
ou em viveres, que servirio para realizar & festa; anuncia ao
mesmo tempo a hora e o local do espetfculo. A farsa que se representard
entdo € composta de uma série de pequenos quadros que giram em térno
da histéria de um boi, dai os nomes que possul em diversas regices:
Bumbs-meu-Boi, no Nordeste; Boi-Bumb4, na AmazOnia: Bol de Mamao,
nos Estados de Santa Catarina e Parand; Boi de Reis, no Espirito Santo;
O Boj, no Estado deS . Paulo. No Estado de Alagoss, esta festa conservou
seu nome de Reisado; nos outros Estados, o nome ds farsa sobrepujou
0 da festa,

O pequeno drams que entfio se representa €, provavelmente, origingrio
de Portugal. Durante as procissbes religiosas antigas désse pais, desfilavam
fipuras burlescas entremeadas aos santos e aos anjos. Bois, principal-
mente, com o0 corpo formado de diversas espécies de armacoes, ora de
vime, ora de madeira, mas sempre cobertas por um saiote de algoddo
€ com a cabeca de cartoling pintada; sob a armacio escondiam-se indi-
viduos que faziam o animal dangar. Havia também em Portugal, noutras
ocasloes, imitagdes de touradas, em que os animals eram semelhantes
a0s que saiam nas procissdes. No Brasil, o bol das procissdes e das tou-
radas fingidas de Portugal ter-seds transformado em personagem principal
de uma dan¢a dramstica; a hipdtese é admissivel. Assim, o desfile do
Bumba-meu-Boi seria, talvez, diretamente origindrio das procissées por-
tuguésas; por outro Iado, a danga do boi durante o espetdculo, — do
boi que avanga contra o piiblico e s6bre os dois vaqueiros que tentam

domingd-lo — seria uma reminiscénciz das touradas fingidas,

Todavia, a trama em torno ds qual se tece a acho, essa seria inteira-
mente de origem brasileira, malgrado as sobrevivéncias portuguésas. Pelo
menos, € esta ‘a opiniio de Luis da Camara Cascudo, talvez o melhor
conhecedor do conjunto de dados folcldricos brasilefros, no momento atual.
Afirma o mesmo autor nio ter encontrado nenhumsa influénecia africana
ou amerindia nos Bumbameu-Boi que conhece (2)..

2) Fufs da Cimara Cascudo, 1962, vol. I, I, pp. 140-145.
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- A comédia tem um tema bdsico, ao qual s&o ajuntados temas secun-
dérios, segundo & inspiragio e os desejos dos que representam; os temas
secunddrios se modificam, portanto, segundo. o lugar, a época e as circuns-
tancias do momento.  No Brasil, por t6da a parte, ¢ tema de base é mais
ou menos 0 mesmo, e Marlyse Meyer em excelente artigo (3) sintetiza
a8 cenas prineipajs como passamos a reproduzir: 1) entrada do Cavalo
Marinho, que & um Capitdo, cavalgando seu cavalo; danca ao som do
canto de apresentacfio, entoado pelo cdro; 2) os Vaqueiros, so som de
uma miisica que lhes é pecullar, partem em busca do Boi; 3) o cdro
anuncia a chegada do Bol; 4) entrada do Boi; éste dangz um samba
frenético de cardter burlesco, investindo contra os Vaqueiros, contra e
cbro, contra o piblico; 5) exausto, ou ent@o vitima de mau-olhado, o Boi
morre; 6) a tristeza geral se traduz num canto lamentoso muito popular
em tOédo o Brasil:

O meu Bol morreu
Que serd de mim. ..

7) o Cavalo Marinho chama o Doutor para tratar do Boi e o Capitdo de
Mato para prender os culpados pela sua morte; 8) chegada do Vigério
que vern rezar pelo Boi e que aproveita para realizar o casamento de
dois tipos negros engracados, Catarina e Mateus; tém Ilugar entdio cenas
muito cOmicas e irreverentes; 9) chegada do Doutor, que tamhém é cOmica
e apalhacada; o Doutor ressuscita o Boi, que se levanta e recbmega a
dancar; 10) entra o Capitdo de Mato amarrado na corda que levara para
prender o criminoso, e é intensamente vaiado pelo piblico; 11) danga final
por todos os atdres, enquanto o coro entoa o canto de despedida.

Os pesquisadores que t&8m estudado o Bumba-meu-Boi sio uninimes em
apontar a falta de fixidez do texto. A estrutura central que acabamos
de descrever se mantém mais ou menos semelhante, mas t6das as vézes
que o pequeno drama € representado, cenas secunddrias sfo suprimidas,
outras séo criadas, segundo a vontade do organizador do espetdculo, oun
gsegundo os acontecimentos importantes que se passaram e que se guer
comentar. Em torno de um nicleo mais ou menos fixo, temas variados
podem pois ser acrescentados, comm uma “assombrosa auddcia técnica” (4)
na maneira de se proceder A adaptagio ao tema principal. O prdprio
micleo central permite ainda muita variagao; em gersl, mondlogos e did-
logos, embora seguindo quase sempre uma orientagfio tredicional, sfo
improvisados.

(8) Marlyse Meyer, 1963, pp. 97-98.
(4) Lufs da CaAmara Cascudo, 1962, vol. I, p. 142,
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As cenas secundsrias que vém se enxertar no tema principal sio cons-
titufdas muitas vézes por criticas de usos e costumes. O préprio tema cen-
tral encerra sitiras irreverentes contra os médicos, contra o clero, contra
as autoridades, simbolizadas pelo Doutor, pelo Vigario, pelo Capitio-de-
-Mato, pelo Cavalo-Marinho que represents um fazendeiro ou um chefe
politico. Com a adigio de cenas secunddrias, o pequeno drama se trans-
formava, as vézes, nums espécie de Ionga rapsddia, com grande mimero
de cenas burlescas, satfricas, moralizantes ou fabulosas. E isso porque
animais estranhos, personegens fantssticos destinados a amedrontar o
piiblico, participavam também do espetdculo e néle se integravam. Tais
snimaifs e personagens, assim como o Boi e o cavalo do Cavalho-Marinho,
sio sempre construfdos por meio de armagbes recobertas de saiotes e
dotadas de msdscaras no lugar da cabeca, como j& descrevemos atris.

O Bumbs-meu-Boi foi sempre a danga dramsdtica mals intensamente
apreciada pela populagfio mistica brasileira. A adesdo do miiblico ao espe-
ticulo € notdvel: “canta com o cdro, reconhece com prazer e aclama os
personagens muito seus conhecidos; grita de médo e vaia os personagens
fantisticos ou os diversos animais, que se voltam contra o piblico e cuja
intervencio € muitas vézes de tal violéncia que os espectadores mais prg-
ximos fogem correndo, Dai surgirem muitas vézes conflitos, pois o piblico
nem sempre distingue entre o ficticic e a realidade. Embora conhecendo
"de antemiio o desenlace inevitdvel da cena final, os espectadores seguem
as diversas peripécias com ardor; admiram as evolugbes do Boi quando
danca, choram sua morte, alegram-se com sua ressurrei¢go” (5).

O Bumba-Meu-Boj, assim como outras manifestacbes folcléricas bra-
sileiras, pertence & forma de vida tradicional do Pais. O Brasil sempre
teve, porém, a caracteristica partictlar de ser constituido de ums socie-
dade em transformagio, da qual podemos hoje distinguir dois polos
opostos: o primeiro se mantém ainda muito préximo de formas de vida
que estavam plenamente vigentes no inicio do sée. XIX; o segundo &
~composto de elementos bastante diversos, de origem recente, e que muitas
vézes s80 contrdrios 20s elementos tradicionais, Entre os dois polos (e
nao devemos esquecer que o segunde pole, ¢ polo moderno, também se
modifica incessantemente) encontramos tédas as gamas de associagio entre
elementos antigos e elementos modernos. Assim, ajustamentos e acomo-
dagbes sio uma constante de nossa sociedade, para permitir a coexisténcia
de elementos muitas vézes completamente dispares; o que quer dizer que
formas intermedidrias de estilos de vida estio constantemente se produ-
zindo, formadas de doses variadas de elementog tradicionais e elementos

(6) Marlyse Meyer, 1963, p. 98.
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modernos. No entanto, dado &ste estado permanente de mudanca, é Ilicito
perguntar se o Bumba-meu-Bol, que ainda hoje continua existindo, ndo
teria sofrido transformagfes com o passar dos tempos. Para verificarmos,
serd necessdrio primeiramente considerar quais as fung¢des do Bumba-meu-
-Boi na antiga sociedade brasileira.

Em primeiro lugar, vejamos a funcéio do cortejo. Nos tempos antigos,
percorria o povoado de porta em porta, pedindo donativos e aceitando-os
sob as mais variadas formas; os viveres, os objetos destinavam-se ao leilo
de prendas que tinha lugar no dia de Reis. O festeiro devia sempre, em
teoria, fazer os fornecimentos necessdrios para que s festa se realizasse,
¢ que inclufa refel¢Ges para todo o povoado e para todos os convidados
durante o periodo da festa. Mesmo que se tratasse de um membro abastado
da comunidade, e produto da coleta efetuada pelo cortejo era bem-vindo,
pois permitia abrithantar mais as festividades, No caso de um festeiro
pobretéo, a coleta era indispensdvel para s realizaciio da festa. Bste tiltimo
caso tendia s ser mais freqiiente do que ¢ primeiro, pois a populagio
rural brasileira sempre foi muito pobre. A fun¢fio implicita do cortejo
era, pois, uma fun¢io econémica.

Além da fungiio econdmica havia também a de estimular a solids-
riedade do grupo de vizinhanga..Todos os que contribuiam para a realizaciio
da festa ressentiam, de maneira mais vigorosa, que pertenciamn a um grupo
concreto e delimitado no espago, — o que € muito importante para umsa
populacdo como a nossa, que vive em habitat disperso sfbre um terri-
tério vasto, Todavia, quanto mais elementos modernos se associam nums
comunidade aos elementos tradicionais, mais o cortejo vai perdendo sua
fungdo econémica, nAo conservando senfo sua fungho anunciazdora. As
despesas com a festa passam a ser asseguradas em geral, pela contribuigiio
de um fazendeiro rico da vizinhan¢a ou pela cooperagio entre uma meia-
<diizia de sitiantes mais prdsperos.

A fungio de espetdculo do Bumba-meu-Boi é e sempre foi muito mais
importante gue suas fung¢des econdmicas, ou de refdrco da solidariedade
grupal. Primeiramente porque se trata de uma das poucas manifestacdes
artisticas na vida mondtona das vilas e grupos de vizinhanca do meio
rural brasileiro. Esse melo social é bastante pobre em manifestagbes esté
ticas ou artisticas de qualquer espécie. Ndo hd diivida de que o Bumba-
-meu-Bol permite a auto-realizacio de vocagtes de dangarinos, de atfres,
de poetas, de autores dramdticos. A civilizagio tradicional brasileira se
aproxima das civilizagbes primitivas pelo amdlgama dos diversos setores
culturais, pela falta de uma divisio de trabalho desenvolvida, pela tonali-
dade dominante dos valores tradicionais e religlosos. A arte é entio exer-
cida pelo individuo como uma atividade secunddria e periddica, associada
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as’ atividades ‘comemorativas importantes; a arte nio existe como um setor
independente; suas atividades estfio sempre associadas as de outros setores,
e principalmente 2s do setor religloso. Assim, nas festas religiosas, a arte
tende a8 se tornar um elemento sempre presente e indispensdvel para seu
abrilhantamento. O Bumba-mewBol estd inteiramente dentro desta linha
de interpretagio.

Sao, pois, sempre os mesmos individuos, — aquéies que uma vocacio
artistica inexprimida levou a isso, — os que representam o drama, de
8no para ano, nas vilas e povoados. O publico, grande conhecedor, ai ests
para comparar e julgar os desempenhos, desde as evoluches coreograficas
até os mondlogos e didlogos. O desaparecimento de um bom ator pode

empobrecer muito a representagiio teatral, pols o texto esti na depen-
déncia de improvisacio, Lembremos a cancéo de Porival Caymmi:

Chico era o boi do rancho
Nas festas de Natal:
Agora que néo tem Chico
Que graca que pode ter?
Pois Chico foi na jangads
E a jangada voltou sé.

O Bumba-meu-Boj €, assim, um dos raros momentos de manifestacio
artistica na civilizagfio tradiciona] brasileira, particularmente austera
désse ponto de wvista. A importincia da farsa torna-se muito grande; ela
fornece uma das poucss oportunidades de auto-realizagio as vocacdes ar-
Usticas. Todavia, estd fora de divida que o pequeno drama desempenha
ainda outro papel muito importante, — embora inconsciente, — em relagdo
a0 ptblico. Manifestacio popular, o pequeno auto ¢ também bastante
apreciado pelas classes superiores tradicionais, que, nio Taro, concorrem
Para sua reallzacio e vém aplaudir os autéres do alto de suas janelas
devidamente enfeitadas para a ocasiio, O Bumba-meu-Boi promove, pais,
a reuniao de t0das as camadas soclais no momento de seu desempenho:
8 sociedade antiga como um todo participa de um mesmo divertimento. 0O
drama representa, nesse momento, a solidariedade total de um grupo locsal,
de alto a baixo da esecala social,

Marlyse Meyer observara que, permitindo a critica das autoridades,
n& socledade tradicional, a farsa parecia constifuir um meio de defess
popular contra os membros das camadas superiores, que justamente eram
05 detentores do poder e da eutoridade (6). ¥ bem verdade; a farsa era
utilizada para ecriticar as autoridades — o Cavalq Mgerinho que representa

(6) Marlyse Meyer, 1943, p. 99,
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os fazendeiros, o Médico, o Vigédrio, o Capitdio do Mato que representa a
poifcia; todos estio submetidos & apreciagio do miblico, que julga, aplaude,
vaia. Assim, o Bumba-meu-Bol constitui uma maneira. utilizada pelos pe-
qQuenos para exercer um contrfle sébre os grandes. A possibilidade de
modificar as cenas, de inventar outras novas, facilita tal funcio: a eritica
pode ser dirigida diretamente 3s asutoridades locais, ou a acontecimentos
que tenham choecado a moral popular, a moral tradicional, 8 moral reli
glosa. Essa fungéio é a nosso ver indiscutivel.

Todavia, 0 contrdle exercido pelo Bumba-meu-Boi & mais amplo ainda
do que uma simples critica e julgamento dos atos das camadas superio-
res; trata-se de contrdle que se exerce sébre o grupo tradicional como
um todo, indistintamente em todas as suas camadas sociais (7). Ao lado
do Capitio de Mato, do Médico, do Vigdrio ete., encontramos figuras popu.
lares como Catarina e Mateus, como os Vaqueiros, e tdda ume série de
peéquenos personagens que simbolizam a populagiio e que séo tdo ridicula
rizados e satirlzados quanto os personagens locais importantes. Assim,
néo vemos no Bumbameu-Boi apenas um instrumento inconsciente de
critica s camadas superiores, instrumento de defesa dos inferiores contra
o dominio irrecorrivel dos grandes; 8le é mais ainda 0o instrumento in-
consciente de contréle do grupo todo, em tddas as suas camadas. Se fdsse
apenas um instrumento de defesa da camada inferior, 0 Bumba-meu-Boi
teria ridicularizado a camada superior, e tenderia por outro lado a salientar
as virtudes de inferior. Porém, tédas as camadas sio satirizadas e de
maneira imparcial. Se o Cavalo Marinho & desonesto, se 0 Médico 6 bobo,
se o Vigdrio ndo € casto, 0s negros Catarina e Mateus, por sua vez, sdo

bébados, enquanto outras figuras que representam o povo séo malandros
e Irresponsdveis. .

Por outro lado, 0 Bumba-meu-Boi serve também para difundir e im-
por amplamente os valores da socledade tradicionsl e sus funcfo é de
reforcar a obediéncia a tais valores por parte do grupo em sus totalidade.
As diversas cenas servem para mostrar o que nfio se deve fazer; como
néo se deve agir; como nfio se deve ser, a fim de fugir ao julgamento
e & risota de tdda a comunidade. Segundo os valores ideais da civilizac@o
ristica brasileira, 0 magistrado deve ser integro e honesto; o padre deve
ser casto, desinteressado e imparcial; o policia deve ser Justo; os negros
nio devem beber; os vaqueiros devem ser devotados e leals ao patrio,
A finalidade dominente da critica exercida pelo Bumba-meu-Bol é melhorar
0 que se reputa ruim; ¢é necessdrio fazer com que os comportamentos

(T) Na soclsdade tradictonal a funciio de contrdle & também exercida por outros
elementos folcléricos como a Danca de S, Gongalo, os grupos de penitentes ete, Ver
Marla Isaura Pereira de Quelroz, 1958 o 1961. -
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auotidianos se aproximem o mais possivel dos modelos ideais, e 0 Bumba-
-meu-Boi é utilizado como um estimulo nessa diregio. Se os grandes pa-
recem mais visados do que os inferiores, é porque sua responsabilidade
¢ malor na sociedade tradicional paternsalista; portanto, sfo mais culpados
do que os inferiores, e é mais chocante que se apresentem faltosos.

A funcio do Bumba-meu-Boi é entéio apontar & populacio os indivi,
duos culposos, todos os que ndo seguem os modelos tradiciomais, e que
néo desempenham o seun dever. Se distinguirmos reforma como uma ati-
vidade orientada para concertar e melhorar aquilo que nio é bom numa
sociedade dada, sem chegar a por em questio s prépria estruturz e or
ganizaciio da mesma, diriamos que o Bumba-meu-Boi, na socledade tradi-
cionat brasileira, tem intuitos reformistas implicitos. Seria umsa farsa
revoltosa se, em lugar de querer melhorar, pretendesse “recomecar tudo
outra vez”,. através de umsa transformacio bdsica da estrutura e organi-
zagdo sociais. O Bumba-meu-Bol, ac contrdrio, defende os valores tradicio-
nais do grupo, ndo aponta que éles devam ser sbalados e substituidos por
outros a fim de que uma existéncia melhor possa se instalar,

Compreende-se assim porque é&le pode ser aplaudido tanto pela classe
dominante quanto pela’ classe inferior. No pertence a uma classe superior
que deseja impor A outra seus valores dominantes; e também néo pertence
a umsa classe inferior que se defende criticando autoridades e classe domi-
nante. Pertence, isso sim, 4 sociedade global, em relagiio & qual sua funcio
€ conservadors. O contrdle social que exerce visa reforgar e revigorar
comportamentos que sio conformes com a moral tradicional. Sua funcéo
é permitir que todos exer¢cam um contréle sObre todos.

Msax Gluckman notara que, numa sociedade cuja maneira de ser nio
estd sendo sendo questionada, ritos especiais, que chama de “ritos de re-
belido”, permitem tornar explicitas certas formas de conflito que estio
implicitos na prépria organizagio social ,tornandose um meio de reforcar
a solidariedade interna e agindo como vdlvulas de seguranca (8). Estes
rituais sfo peculiares a certas sociedades como as primitivas, em que a
divisio do trabalho ndo impés ainda uma integracio complexa de diferentes
setores- de atividades sociais. Os conflitos e as tensGes que existem em
tais sociedades podern entzo ser “dramatizados” de maneira relativamente
simples, operando-se uma catarsis: a sociedade se purifica de seus con-
flitos e de suas paixdes fazendo de certo modo sus auto-critica... A socie-
dade tradicional brasileira se parece, nesse ponto, com sociedades primi-
tivas, Também nela o Bumba-meu-Boj tem o valor de uma auto-critica.

(8) Max Gluckman, 1952,
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A transformacéio da sociedade tradicional traz consigo em geral o desa
parecimento do Bumba-meu-Boi; assim é que deixou de existir nas cidades
modernas do Sul, como Rio de Janeiro, S. Paulo e outras; cidades grandes
tradicionais como Salvador e Reclfe também ndo o véem mals ser reall-
zado. Subsiste nas camadas populares de pequenas capitais como Mandus,
Belém, Maceid, e tende cada vez mais a se refugiar nas vilas e povoados
arcaicos e pobres. Acompanhsa entfio as vicissitudes da socledade tradicional
¢, como esta, torna-se cade vez mais caracteristico do mejo rural.

Todavia, despregando-se do complexo sécio-folelérico a que pertence,
consegue 0 Bumba-meu-Boi, algumas vézes, se manter na sociedade mo-
derns, mas tornando-se um dos elementos do Carnaval. Sua func¢io prin.
cipal e explicita de divertimento se conserva; o que € mais, continua sendo
uma das vias de realizacio artfstica para as camadas populares; mas sua
funcfio de contr6le social se apaga quase por completo. Notemos também
que se a pequena farsa conserva sua funciio de via de realizecio de
talentos artisticos, isto nio é verdade sendio para as camadas muito infe-
riores da populagiio, e ndo mais de maneira preponderante. A sociedade
moderna, muito complexa, possui formas de arte institucionalizadas que
ihe sio prdprias e que ela abre aos talentos individuais; o rddio é uma
delas, Vemos, pois, diminuirem as improvisagbes do Bumba-mew-Boi e em-
pobrecer o texto; os atfres nio fazem mais do que seguir mecanicamente
o esquema central, sem & rigueza das cenas secunddrias e a invenciio
espontines dos didlogos e mondlogos, que tornavam o espetdculo t80 va-
riado na sociedade tradicional. A farsa fica linear e se “standardiza”.

Possut o Bumba-meu-Boi, porém, elementos que lhe permitiriam trans.
formar-se em instrumento de critica das classes populares, voltado contra
as classes superiores; na sua forma fradicional, tais germens estio em
estado latenie e se exprimem na caricatura dos personagens importantes,
Em Bumbs-meu-Boi recentes, uma ou outra quadrinha indica o rumo que
a farsa poderia tomar, na defesa das camadas populares contra os estratos
sociais superiores, e como veiculo para exprimir o desejo latente de ascen-
sdo social das camadas inferiores. Desejo que se exprime na quadrinha

O’ Seu Morto-e-vivo,

Veja que o mundo virou;

Quem estd debaixo subiu,

Quemn estd de cima afundou (9).

Porém a modificacio do Bumba-meu-Boi de reformista em revolucio
ndrio nfo se operou. A orientacio marcadamente tradicionalista da farsas

(9) Théo Brandhlo, 191, p. 105, b).
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impediu até hoje que tais tendéncias se desenvolvessem. O Bumba-meu-
-Boi por "enquanto parece ter como destino o desaparecimento, acompa-
nhendo a diluigio da sociedade tradicional brasileira, Tanto mais que
as massas mais ativas da populaciio sio as urbanas, que mais cedo nfio
se entregam mais ao folguedo; as camadas populares urbanas aderiram
fortemente 20 rddio e T.V. como forma de comunicacio e de divertimento,
asbandonando em geral as formas tradicionais.

Folcloristas saudosos tentam, as vézes, reviver 0 Bumba-meu-Bol em
zonas onde éle desaparecera; fazem-no representar em cidades tradicionais
como Salvador, Recife, Maceid, Aracajii. Buscam os velhos que conservam
na memdria o esquema tradicional e fragmentos do texto, para registré-los
e reconstitui-los. Reunem grupos populares e asseguram a realizacdo do
espetdculo, tomando & si tddas as despesas. Mas &sses espeticulos reorga-
nizados perdem também com a espontaneidade, sua funcio critica; tor-
nam-se estereotipados, nfo tém mais as improvisagbes coloridas e engrsa-
¢adas, nem a variedade dos “sketches”. O velho Bumbameu-Bol cal de
nove na “standardizagio”, ‘ ‘

O problema do desaparecimento e da sobrevivéncia de tragos folcls-
ricos preccupou sempre os estudiosos do meio rural. O folclore brasileiro,
todavia, foi muito pouco estudado nas fungdes que desempenha como ele-

mento caracteristico das sociedades tradicionais, ¢ menos ainda como wma
- sobrevivéncla nas sociedades modernas a que tem de se adaptar para
nio desaparecer. Diante da transformaciio que a antiga socledade a que
pertencia estd sofrendo, o BumbameuBol nfo pode s¢ manter a nfoc
ser que reinterprete suas funcbes implicitas. Conscientemente, continua
sendo uma forma de divertimento popular. Perde, porém, a funcfo incons-
clente e muito importante de instrumento de contrdle social.

Por outro lado, vémo-lo sumir compietamente em certas ‘regides, como
no Estado de S. Paulo; e subsistir noutras, malgrado as transformagdes
que estejam se dando. Que fatdres agem para promover o desaparect-
mento numas regldes e a conservaciio noutras? A mudanga social muito
brusca até que ponto pode ser indicada como um elemento de pésb no
desaparecimento, a mudanga social lenta até que ponto serve para pro-
teger e permitir ums certa adaptagio? Sdo os problemas que urge indicar
ao0s estudiosos de nossa sociedade tradicional, nfio apenas para esclarecer
‘as vicissitudes que sofre um trago folclérico no processo de transformacio.
como também para tentar decifrar quais os processos da dinimiea social
implicados na modificacéio e na conservagio da herancga cultural.
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