Comunicagdes

CINEMA DIRETO
Geraldo Sarno

On pourra dire que I'avenir du cinéma brésilien en géne-
ral, et de cinéma novo tant céldbre, dépend en grande partie -
du succés de ces experiences de direct. Pour Glauber Rocha et
ses amis A Rio, comme pour le groupe documentariste A Sao
Paulo, faire du cinéma d'est d'abord parler du Brésil et
aider & la connaissance et & la transformation de leur gigan-
tesque pays. ‘
Louis Marcoreiles. (1)

Cette simple énumeration, il me semble, fait apparalire fa-
cilement les principes directeurs de I'attitude documentaire
brésiliennne. Sur un cinéma de constat national, le folclore

. est non seulement transcendé, mais mis en cause. les mythes
sont disséqués et la volonté didactique tendue vers I’action
s'enrichit par un balancement subtil entre les points de wvue
confrontés. Ces moyens métrages scnt le réservoir du réel,
dans un cinéma qui se veut authentique.

Robert Benayoun. (2)

Atualmente, estamos tentande sistematizar as experiéncias
que tivemos, seja do ponto de vista do método, seja do piiblico.
seja da producfo.
. ' Sérgio Muniz e Vigdemir Herzog, (3)

O Departamento de Producio de Filmes Documentirios do Instituto de Es-
tudos Brasileiros propde-se a inaugurar, de maneira sistemstica, a cooperaciio
entre cientistas pesquisadores da realidade  brasileira e cineastas documenta-
ristas, na realizagio de documentérios culturais. A prépria evolucio do documen-
tirio cultural brasileiro. sobretudo apés a aplicacio das técmicas de cinema direto
nos ultimos anos. estava a indicar que &ste encontro forcosamente se daria.

(1) «Experiences comparées de cinéma direct au Brésil, Canada et en Hongries
== Informe apresentado pelo critico francés Louis Marcorelles no XII Colloquic Inter-
nazionale sul Film Etnografico e Soclologico, realizado em Florenca, 10/12. de fevereiro
de 1986, e patrocinado pelo Festival dei Fopoli e pelo Instituto di Etnologla e Antro-
pologia Culturale della Universitd degli Btudf df Perugia. :

{2) «<Cangaco 65: Cris du Brésils, artigo sdbre ¢ Cinema-NOvo brasilelro, em
<Pouitifs, n.e 73, )

(3) «0 Documentirio ‘Soclal Brasileiros — informe apresentado por Sérgio Muniz
¢ Viamir Herzog no XIT Colloquio Internazionale sul Film Etnografico e Boclologico.
precedido peln exlbiglio de quatro documentdrios de cinema direto produzidos por
Thomez Farkas: Nossa Escola de Samba, Viramundo, Meméris do Cangago e Subter-
rineos do Futebol, . . .
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. 'De fato, desde “Marimbas” {documentirio sobre marginais que vivem em
torno da atividade de pesca em Copacabana, de Vlademir Herzog) e “Garrin-
cha, Alegria do Povo™ {longa metragem de cinema direto sbbre o conhecido
futebolista, de Joaguim Pedro de Andrade) podemos distinguir duas tendéncias
preponderantes no cinema direts brasileiro. Uma, mais preocupada com o con-
tetido informativo a transmitir, vai tomar, sobretudo das ciéncias sociais, mé-
todos adequados para afingir uma compreensio correta da reslidade; a forma
pela qual comunica essa informagio encontra-se nos Hmites da potencialidade
expressiva désse mesmo contetdo informativo. Nessa tendéncia encontram-se, a
nosso ver, Marimbds, de. Vlademir Herzog, Maloria Absolute, de Léon Hizman,
Subterrineos do Futebol, de Maurlcio Capovilla, Meméria do Cangaco. de Paulo
Gil Soares. Viramundo. de Geraldo Sarno. A outra tendéncia torna a infor-
macio apenas. um elemento para a elgboracio de uma linguagem-espeticulo.
Esta, comegando com .Garrincha. .. prosseguiria com Integracio Rucial, de Paulo
César Sarraceni, O Circo, de Arnaldo Jabor, Nossa Escola de Samba. de Manuel
Gimenez. o S .

Ainda em térmos de tendénciaz predominante. pode-se afirmar que a primei-
ra utiliza o instrumental de cinema direto enquanto possibilidade de pesquisa
do real; a segunda utiliza &sse mesmo instrumental enquanto possibilidade de
renovacio da linguagem cinematografica tradicional. Elas se complementam. Nelas
© cinema direto brasileiro encontra 2 dialética de seu desenvolvimento,

Preliminarmente, o cinema direto ¢ uma vitéria da técnica. O etndlogo Jean
Rouch, o sociélogo Edgar Morin puderam lancar-se 3 documentacio cinemato-
gréafica porgue a técnica solucionou os problemas de construcio de uma cAmara
leve e insonora e de gravadores portiteis que permitiram a sincronizacio do
som. Bste fato tornou realizivel az ambicdo de cineastas que desde Dziga Vertev
anslavam pela possibilidade de surpreender o real, colbér o fato ng sus in-
tegridade e no momento irrecuperivel em que &le se dava. A renovacio geral do
cinema (predugio e .reslizaghio) que esta nova técnica vem impondo e a am-
bliagio do campo tradicional reservado ao cinema foram conseqiiéneias neces-
sérias e previsiveis.  Uma nova fmagem informativa, fntegra (imagem-som), ar-
rancada da prépria realidade, é o que se transmite ao pablico em substituicFy
a4 imagem composta nos estidios; uma nova dimensio se estabelece entre rea
lizadores e imagem a ser captada: em vez de elementos décels (iluminacio, ceuo-
grafia, atbres) as miaos dos reali dores — a caftica agressividade do préprio
real. E esta nova dimensio impSe uma nova atitude, uma estética do real
como quer Louis Marcorelles,

~ A polerizacio das tendénciaz em t5rno da informacio & da comunicacéo, que
parece caracterizar a evolugiio do cinema direto brasileiro a partir de suvas
primeiras realizagies, e que vem se acentuando no decorrer dessa evolucio,
€ fecunda. Quanto maic se aprofundarem as duas tendéncias, impulsionando o
cinerna direto g0s dois limites fundamentais de sua possibilidade de concreti-
zagio (informagio e comunicagiio), com mais Seguranca podemos esperar atingir
uma sintese globalizadora, em que os métodos aplicados na pesquisa da in-
formacfo correta possam determinar a forma adequada de -comunicacio.

A cooperagio entre estudiosos da realidade brasileira, cientistas sociais e
documentaristas, com & exercitacio contnuada de documentiric, como promete
o Departamento de Producdo de Filmes Documentérios do Instituto de Estudos
Brasileiros, permite programar um cinema de pesquisa, cientifioo e correto en-
quanto 1nformagéo sébre & realidade’ brasileira, ¢ de auto-reconhecimento Quando
projetado sébre essa mesma realidade social, .



Cena do "Auto de Vitérie'. apresentando como cenografia o interior da Igrein
Matriz de Itu.




Cena do "Auto de Vitoria”, tendo como cenografia a imagem moderna de S. Pailo.
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"AUTO DE VITORIA"

Iniciando suas atividades cinematogrificas, o Departamento de Producio de
Filmes Documentirios do Instituto de Estudos Brasileiros, em coproducio com
a Fundacgio Cinemateca Brasileira, realizou o documentario AUTO DE VITORIA,
adaptagio da peca teatral origingl de José de Anchieta, encenada pela Escola
de Arte Dramética. O filme, feito sob o patrocinio da Comissio Nacional
para as Comemoragbes do “Dia de Anchieta”, inicia-se com wma reportagem
cinema-direto sébre a chegada em Sdo Paulo de wma reliquia do Pe. José de
Anchieta e prossegue com a apresentaciio de 10 minutos da peca teatral. A
peca foi filmada em igrejas e locals histéricos, que se vinculam com a passa-
gem dos primeiros jesuitas catequizadores por Sio Paulo, além de ter a prépria
imagem moderna de Sic Paulo como cenografia.

Ficha Técnica

PRODUZIDO pelo Instituto de Estudos Brasileinoz e Fundacio Cinemateca Bra-
sileira, sob o

PATROCINIO da Comissio para as Comemoragies do “Dia de Anchieta”.

PECA ENCENADA pela Escola de Arte Dramitica, sob a diregcio de Alfredo
Mesquita com a participagio de Neusa Chantal, Celso Nunes, Jesus Padilha,
Araci de Sousa, Lufs Carlos Arotin, Dionisio Amadi, Francisco Solano Neto
e alunos da Escola de Arte Dramética.

ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA e PESQUISAS de Ika Brunilde, Lucila Ber-
nardet e Geraldo Sarno. : )

CONTINUIDADE — Lucila Bernardet.

COORDENACAQ MUSICAL — Rogério Duprat.

SOM DIRETO - Sérgio Muniz,

LETREIROS — José Carvalho.

ELETRICISTA — Miro Reis,

ASSISTENTE de PRODUCAO -— Sidnei Pajva Lapes.

DIRETOR DE PRODUCAQ — Francisco Ramalho .

FOTOGRAFIA — Afonso Beato.

MONTAGEM — Sylvio Renoldi.

DIRECAQ — Geraldo Sarno.

DURACAO — 15 minutos. COR — Préto e branco.

Laboratério Cinematogrético Bandeirantes. Som — Odil Fono Brasil

Colaboragiio técnica da Jota Filmes e Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

Marco de 1868.

UM SISTEMA NUMERAL DOS INDIOS KAIOVA*
J. Philipson ' '

" A contagem geralmente conhecida, em guarani, vai até cinco, estando ¢
ultimo térmo baseado em PO “méo”, embora se conheca também um sistema
com base de guatro (1), no qual cince e os nimeros seguintes sio formados me-
diante adigio a esta base,

(*) Zate trabalho fol epresentado na VI Reunifio Brasileira de Antropologis (3o
Paulo, 1968). O nome tribal & oa vocdibulos kalova aqui mencionados pronunclam-se
;'.o;nadn.ce;nat: na Gltima silaba. A ortogratia de vocdbulos. tiradoa das obras citadas
0! aptada. X ’

(1) V. Quasch, 8. I. (P. Antonio), E) idloma guarani, segunda edicién, (Buenos
Alres, 1548), p. 8.



