UM COMENTARIO SOBRE A POESIA
DE CASSIANO RICARDO *

CASSIANO NUNES

Em 1842, numa carta a Miroel Silveira, comentando uma conferéncia
s0bre a poesis moderna brasileira que pronuncidiramos Santos — na
verdade, a primeira que realizamos — Mirio de Andrade, entre outros
motivos de louvor, naturalmente muito lisonjeiros para o literato princi-
piante,incluiaodaomissﬁodonomedeCassianoR&eardotreospﬁn—
cipais poetas modernistas brasileirocs. Essa observaciio evidentemente n#o
t6ra provocada pela inveja ou qualquer motivo mesquinho. O autor de
Macunaima acertara exatamente no glvo: percebera que a auséneia do
nome do poeta do verde-amarelismo na nossa exposicio nfo derivara de
esquecimento, meas representava, ao contrdrio, um julgamento. Tendo fa-
lecido dois anos depois da redaciio dessa carta, Mdrio de Andrade nio
chegou a conhecer Um Dia Depois do Outro, a obra Jancade pelo poeta
de SHo José dos Campos em 1947, e que colocou, de modo repentino, o
persistente e amadurecido artista do verso na primeira linha da nossa
poesia. O aparecimento désse livro constituiu nfio s6 uma revelagio com-
Pletamente inesperada, mas também, de modo bem possivel, o episédio
mais surpreendente-da histéria da poesia brasfleira. - :

Realmente, -a ramificacio modernista do verde-amarelismo, de que Cas-
siano Ricardo foi a expressio mais significativa, nunca atraira a-nossa
simpatia, nio porque nos desagradasse o seu objetivo bdsico, o da cria-
¢io de uma arte autSctone, mas pela superficialidade e insuficiéncia das
suas manifestacdes poéticas. Nio acompanhamos, pois, mestre Tristio de
Athayde ‘quando denomina o verde-amarelismo “a fase- central de sua evo-
lugdio criadora”. Ao contrdrio, essa fase de estilizacio — n#io insincera,
como se pode ver mais tarde, mas demasiademente esquemsdtica ou berrante
— licaria talvez melhor classificade como um interhidio de desencaminha-
mento e excessos, pois o0 poeta novo, que se impés na décads de quarenta;
nio-era completamente névo, apenas reatara ligacfio com o remoto poeta
de 1917 mais prémodernista do que neo-parnasiano & Martins Fontes, e
que embora incipiente prenunciava o Hrico, o poeta intimo reslizado com
Plenitude em “A Face Perdida”. -

(*) Conferéncia resllzada mo Loeb Student Center e patrocinada pelo Brui.lun
Inﬂtitute‘de New York University. : .
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¥ fdcil verificar que o poeta jovem, naturista, profundamente emocio-
nado no seu idilio com ¢ campo, com os elementos da paisagem — como
o Brasil “essencialmente agricola” — que é revelado pela “Elegia Riistica”,
anterior a0 modernismo, mantém vinculacdo com o autor do poems “Sob
um Guarda-Chuva”, escrito trinta anos depois, Detenhamo-nos um momento
ante o entusiasmo rural do mégo do vale do Paraiba:

“Ah! devo descender de algum Anacreonte
andnimo, de pés no chio, sapatos rotos,
que se nutriu de mel lrico e gafanhotos,
frutos tintos de sol, igua pura de fonte,

satisfeito com o seu pequenino horizon_tg."

| .Comparem ésses versos com o0s seguintes de “Sob um Guarda-Chuva™

“A chuva me dd, sempre, uma sensagiio de raiz.
Tenho a.impressio de estar coberto

de folhas verdes, espirrando dgua.

O mar estronda carregado de prata
e peixes,

E eu logo penso em meu pai, lavrador.

Roupa cheirando chuva, o cabelo escorrido na testa,
os sapatos no barro.”

Os versos de maturidade, de modo patente, revelam-se superiores, mais
diretos, mais individuais (o poeta pensa em sua prépria experiéncia, sem
lembrar Anacreonte), mas a impressio de arraigamento a4 terra e a exal
tagdo da dgua, sdo as mesmas nas duas poesias compostas em épocas
tio diferentes, '

O Cassiano Ricardo anunciado timidamente por O Sangue das Horas
em 1943 — depois de doze anos de siléncio, germinativo — e que poucos
anes apos conguistou, de maneira imprevista, posicdo tdo alta nas nossas
letras, ndo foi um resultado de milagre, de um estalo & Padre Antdnio
Vieira, da descoberta de uma formula, mas proveio de uma longa expe-
riéncia. de versista conjugada ao dolorido *“oficio de viver”. Destituido de
importancia do ponto de vista estético, o verde-amarelismo nio foi insig-
nificativo ideologicamente, -nio importa o que tenha contido de ingénuo
ou excessivo. A sinceridade do nativismo de Cassiano Ricardo € incontes-
tdvel. A sedugdo do Brasil impregna t6da a sua obra de maneira positiva
dandolhe atmosfera que se impde como um dos seus aspectos mais vaili-
dos. No entanto, podticamente, o verde-amarelismo finaliza em faléncia.
Os seus processos foram os mais simplistas, os seus propdsitos pecaram
por demasiadamente intencionais. O Brasil de Martim Cereré consiste numa
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estilizacio elementar como o folclore que os turistas amam, e nfio nos
revela aquela “pdtria interior”, a que se refere Proust. ‘

O poeta Cassiano Ricardo, hoje definitivament. integrado 3 melhor
hteratura brasileira, representa o desfecho de uma longa evolucdio, em
grande parte despercebida pelos Ileitores pois suas obras infciais atrafram
poucsa atencdo e o verde-amarelismo que principiou em desgarramento ter-
minou em fracasso. Sua vitéria sdbre os elementos que dispersam e anu-
lam apresenta-se como um triunfo do “eu”, a conquista final de wmn espirito
na sua resistdncia ao impacto despersonalizador de escolas e ideologias,
€ Bs solugdes fdceis e exteriores alheias & verdade insuborndvel do amapgo.

Tivesse Cassiano Ricardo detido a sua evolugio poética com os Poemas
Burais e A Face Perdida, e poderiamos aqui oferecer trangililamente uma
anilise da sua poesia, sem a preocupacio da possibilidade de desfiguracio
mas 0 poeta paulista nio parou em seu desenvolvimento, e em 1956 com
Jodo Torto e a Fibula j& o vemos noutro estigio de sua carreira que
através de Montanha Russa e A Dificil Aurora se desdobra até Jeremias
sem Chorar, a 1tltima obra quée publicou, hi menos de um ano. No mo-
mento, discussdes de temas de Poética e também experiéncias em versos
colocam ésse homem de idade provecta ao lado dos irmsos Haroldo e
Augusto de Campos, de Décic Pignatari, de Msgrio Chamie, ou em debate
com éles. Perto do poeta ilustre e septuagensdrio, muitos confrades de gers-
¢bes mais novas — e éste € 0 nosso caso — se sentirio conservadores e
até reaciondrios. Corremos agora o risco de, mesmo elogiando-o, desagra-
dé-lo. Publicando também no ano passado Algumas Reflexies sdbre Poética
de Vanguarda, em que expde o conceito poético a que chegou, apds tantos
anos de reflexfio e pesquisa, o reputado versista nos convida & conversio
ou i polémida, Furtamonos a uma e outra. Preferimos admirdlo sem
controvérsia, apreciando o poeta sem nos sentitmos obrigados a aceitar =
sus poética. Devemos, contudo, uma explicacio pessoal, como uma prova
de respeito ao velho e sempre névo artists. Depois de um ligeiro idilio
com o concretismo, Cassiano Ricardo, aproximandose do jovém poeta e
tedrico de poesia Mdrio Chamie, parece fundear a sua &ncora no nirto
do “praxismo”, que lhe dd a impressio de revolucionar por completo
a velha poética, substituindo 0 verso tradicional, elemento unitirio do
poema pelo linossigno, e a sintaxe verbal pela sintaxe - analdgico-visual.
Cassiano Ricardo quer que o poemsa dependa de uma “cosmologia verbal
de um contdrno geométrico” e que se valha também de comunicacio ndo
verbal, que seja em suma uma metdifora grafico-visual. |

Néo desejariamos de modo nenhum, sob o pretexto da sintese, des-
figurar o sentido do esteta. Parece-nos, no entanto, que a dire¢io mais
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importante dessa teoria consiste no prolongamento do campo poético pare
o setor do visual, do plﬁstico. -Essa expansdo, cremos, resulia em
hibridismo, e hibridismos em Arte sio comumente desalentadores quanto
aos resultados. Bastanos olhar para as tentativas do passado.

Querer enriquecer a poesia conquistandolhe movos territdrios & ideal
muito alto, mas acontece neste caso para & Poesia 0 mesmo que &s peque
nas nacGes que ambicionam a construgio de vastos impérios: para se
estabelecerem no exterior, exaurem-se internamente. Hd um determinismo
insuperdvel nos limites da natureza de cada organismo, A Poesia néo
pode escapar a fatalidade da sua prépria substincia, que é & fonstica.
56 através da psalavra, da oralidade, imaginamos, a Poesia atinge o seu
alvo, Que o hdbito da leitura nos tenha tornado por demais “visuais”
£'que .os elementos visuais estejam preponderando no nosso tipo de ci-
vilizagio sio0 observagGes que ndo pretendemos anular, mas @ésses fatos
nao modificario a natureza da Poesis que sobrevive &s civilizagoes Pare-
ce-nos tamhbém que tddas as vézes em que a Poesia passa a ser planejada
em demasia, 05 poetas recaem no velho pecado do formalismo, e ficam
meis preocupados com os processos de efetivacio do poemsa do que com o
que constitui o elemento fundamental do boema: & vivéncia, A Poesla pode
progredir, acreditamos, mais tal desenvolvimento dar-sed antes em verti
calidade do que em horizontalidade, Logrardo grandeza — supomos —
0s poetas que souberem explorar o8 recursos disponfveis, sem sair da
sua drea. Paramos aqui o debate das idéias do poeta a fim de penetrarmos
no seu reino. Nos poetas, interessanos mais a Poesia do que a Poética.
Deviamos, entretanto, ao distinto. miblico, esss referéncia 2 posicao ideo.
l6gica de Cassiano Ricardo, que, ao mesmo tempo, expdE O noOsso Angulo
de -visgio.

O comentdrio que vamos aqui fazer %-.obra poétice de Cassiano Ri-
cardo baseis€e principalmente trés postulados que exporemos incon
tinenti: :

°) a arte literdria, de modo especial, a Poesia, impde-se como emi-
nentemente visual, nfio porque se socorra das artes plésticas mas, de modo

especial, porque:;
2) ¢é elaborada com imet&foras, com tropos, que nos fazem ver n#o
56 o8 objetos visiveis, mas até o abstrato, o imaterial; e

b) é composta com linguagem encantatéris, sugestiva, que contribui
para que se forme a visio;
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2°) a viséio particular do poets cria um cosmos pessoal, um mundo
poéetico, que o seu criador partilha com os leitores; e

3.°) criacéio inelutdvel de uma individualidade, do “eu”, a Poesia & o
espelho em que o poeta se reflete, mas percebe-se que essa imagem na-
turalmente veridica néio ¢ mais o poets “8le mesmo”, o ente real, a cria-
tura circunstancial. Podemos, entio, dizer que o poeta, entre outros mitos,
criz 0 muito de si mesmo.

Apoiados nessas trés idéias bésicas, passemos & ansilise da obra de
Cassiano Ricardo, sem perdermos o sentido dz sua integralidade, mas
detendo-nos com mailor freqiiéncia nos seus poemas escritos entre 1947
e 1950, época em que o poeta registra o seu encontro consigo mesmo e
manifesta, nos seus poemas, todos os pontos de sua problemdtica. ¥ um
periodo de amadurecimento, de visio panoramica e de estabilizacio, por-
tanto, com tddas as qualidades favordveis a uma parada para observacso.
Niéo obstante a obra de Cassiano Ricardo ter merecido pelo menos dois
importantes volumes de exegese, o primeiro de Osvaldino Marques, louvivel]
pelas revelacdes de sensibilidade e erudicéo, e o segundo de Mdrio Chamie,
louvdvel também pela coragem de propor novas interpretacdes, e de desde
1947 vir merecendo a mais simpdties acolhida e o exame sério de um nii-
mero bem considerdvel de criticos e ensaistas, nio cremos que se torne
oclosa uma reflexfio a mais s6bre obra tio rica de significados. Aste
modesto empreendimento é menos obra de critico do que testemunho de
Pequeno poeta impressionado com os elementos surpreendentes do mundo
particular de um poeta, cuja grandeza parece-nos jd indiscutivel.

®x ¥ =

Preocupam-se, em nosso tempo, os poetas em expandirem a sua arte
atéaﬁreadovisua],&regiﬁodasmmésﬂcas,comoseaPoesiammca
tivesse sido visual ou pl4stica! Os boetas nfio s6 possuem uma visio prdépria
do mundo: também a transmitem nos seus versos. De que modo se nio
sfio pintores, fotégrafos ou cinematogratistas? Por processos estritamente
literdrios que no passado chamdvamos retdricos e, hoje, denominamos
estilisticos. O poeta faznos ver o que descreve por melo de figuras de
estilo, Empregando a met4fora, um método de substituicio, & que auto-
maticarnente atingimos a realidade poética que, sou bastante metafisico
para acreditar, nos aproxima da verdade supremsa. Como, com perfeicao,
disse Picasso: “a Arte é uma mentira que nos revels a verdade”, & assim,
indiretamente através da intuicio e da fantasia, que ‘atingimos aquéles
pontos que niio conseguimos alcangar por melo do raciocinio. 'A Poesia
Sempre foi visual. E tanto assim — como o lembra o préprio Cassidno
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Ricardo — que os artistas plsticos nunca tiveram dificuldade em plasmar
a visio oferecida pelos poetas.

- Através de uma comparagio, de um simile, podemos ver um fato com
uma nitidez tdo impressionante como se fdsse apresentado por umas pintura
e, As vézes, até com umsa nitidez mais impressionante. Vejamos uma das
Sextilhas de Frei Antfio em que Goncalves Dias nos mostra de maneira
tio vigorose um corpo dobrado de mulher desmaiada:

“Mal podia a mio sinistra
.vibrar a sangrenta espada,
c0’c pejo daqueln moira
disputada e desmaiada

cujo corpo em dois pendia
como ums frecha guebrada.”

Por meio dz imagem da frecha quebrada é que vemos, de modo bem
vivo, 0 corpo da mulher,

Em “Missa do Meio Dia”, Cassiano Ricardo faznos ver a queda de
uma hora:

i “Unica hora verdadeiramente certa
b antes da outra, ou da grande Cutra.
Porque vos cai do alto
como uma flecha
entre o arco azul e o chio.,”

" Se éle pode, de maneira tdo figurativa, criar a visualizagio do que
nio chega a existir materialmente, somos levados a pensar: por gque
entio conduzir & Poesia para o campo das Artes Plisticas? A pintura con-
tém Poesia, e a fotografia também, mas a captam com seus meios pré
pi'ios: e niip por meio da palavra, O cinema puro, o mais poético, dis-
pensa a sobrecarga da literatura.

No seu Credo de Poeta, John Nist atribui a Poesia a qualidade de
migiea porque nos outorga certos elementos novos, completamente di-
versos dos que eniram na sua composigdo. Toda a poesia é naturalmente
transcendente, ou como com ac8rto asseverou Paulhan: “a Poesia é um
mistério natural”. A fun¢éio do poeta & justamente assinalar o sobrenatural
no quadro da rotina, do quotidiano.

Insiste Cassiano Ricardo na importancia do visual no que concerne
4 Poesia, mas, em nossa opinifo, enganase ao Pensar gue © Progresso
da técnica ird determinar um névo tipo de Poesia, elaborada 3 base de
uma nova realidade, “um contexto Gtico-imagistico a exigir nova forma
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de expressio extra-verbal” Tem t8da a razio quando declara: “imaginar
e desenhar € criar figuras pelo espirito, e tanto ¢é assim que os deuses
de Homero como j& se disse algures antes de serem desenhados pelos
artistas, j4 o haviam sido pela imaginacio popular.” E adita: “Nada mais
evidente portanto, que o visual do poeme fmagista ser tdo vdlido como
o visual do poema concreto, e até preexistente, no sentido de que éste
nido existiria sem aquéle, nas festas da inteligéneia 6tica. Pode-se afirmar-
8 imaginagdo visual cria o poema para o Otho; nfio & o-6lho que o eria -
para a imaginagiio. “Da capacidade humana, pgeral, de ver as coisas, é
que 0s poetas tiram 2 sua possibilidade muito extraordindria de ver de
um modo todo pessoal. Agudissimo, Cassfano Ricardo formula verdade
indiscutivel: “T8da visdio artistica corresponde a um perspectiva dtica
particular: é o estilo. ® uma atitude natural do dlho, como diria Woelftin.”
O poeta de A Face Perdida, mesmo num poema, expressa a importincia
do ato de ver:

“Sem os nossos olhos, sem o que sS0mos,
que azdiantaria haver mundo?”

E que € poeta do tipo visusal fica patéﬁte__em téda a suz gbra, mesmo
nos seus poemas mais subjetivos, e nio apenas nas multicoloridas obras
da sua fase verdeamarela, ‘

A presenca da cOr revela-se fregiientemente em seus VErsos:’

“um retdngulo de treva
feito de um branco absoluto.”

Estados de espirito, abstragdes, muitas vézeg ganham cdr na sua poe-
sia;

“S&0 verdes como a esperanca
as horas em que sou triste.”

“E sinto agora, sinte
a verdade nostalgia
da unénimidade.,”

“As palavras agora em minha bdca
sujam-se de azul, elas, as palavras
que jd sujei de ddio, de incompreensao
e de cal”

S&o muitas as palavras como cal, em gue o poeta traz 80 poema
@ conotachio da cér: girassol, rosa, sangue, arco-iris.



122 - * CASSIANO NUNES

A exploracio fgcil, e por conseguinte condendvel, do recurso da cdr
foi, como-j& se disse, uma ds caracteristicas fundamentais do verde-ama-
relismo. No entanto, a obra posterior de Cassiano Ricardo comprovou a
autenticidade dessa inclinagio do artista, e ainda mais, pois como muito
bem notou Osvaldino Marques, para Cassiano Ricardo, as cdres acabaram
por ganhar um ndvo significado, nfio mals o coletivo, mas o da sintaxe
lirica, de acérdo com & prépria expressio do poeta. As cdres, para éle,
formaram um ndvo conjunto semfintico, derivado dos misteriosos pro-
cessos de funcionamento .da mente, Eis como o cantor de “A Dificil Manhi”
nos informa dessa modificagio de significados:

“niéio podia estar morta
quem tinha o olhar verde.

Ou apenas porque

verde, nio em pintura
mas na sintaxe lriea
quer dizer tfio alto

que a fome néo a alcanca
como a uva da fdbula,

Verde quer dizer vivo
Ppois nfio pode estar morta
& mulher de olhar verde.”

Como conclusiio, podemos afirmar que 0 poeta sente em cdres que
presentemente contém para éle significados individuais, diferentes dos que
tém para o vulgo. Outros poetas também atribuem a cores novas acepcdes
Pare Wallace Stevens, por exemplo, segundo Frank Kermody, o violdo (a
imaginacfio) € azul e a realidade, verde. Salienta o critico americano que
o violiio para ser titil deve abster-se da falsificar a realidade.

A capacidade de visualizar, em Cassiano Ricardo, revela-se ainda na
sua tendéncia para mostrar em t8rmos concretos o que é abstrato, ou
puramente imagindrio. Damos um exemplo: g

“A grande hora ceria
que cai do reldgio
sbbre nosso corpo

jé em plano inclinado.”

Se no periodo do verde-amarelismo, na sua degustagiio da cor, a poesia
de Cassiano Ricardo se aproxima da’ pintura primitiva, na sua maturidade
mostra antes similitude com a ‘piotura cubista. ® verdade que Cassiano



UM COMENTARIO S6BRE A POESIA DE CASSIANO RICZRDO 123

Ricardo demonstra a sua propingiiidade ao cubismo por meto de’ referén-
clas as criacdes desss escola de pinmra.,osem‘pmcurarcomoeertmda
Stein a elaboracio de um equivalente verbal as reslizacdes picturiais de
Picasso. Apontaremos alguns exemplos dessa relacio. Em “Missa do Meio
Dia”, lemos: ‘

“mas a roda dentada do dia
conduz também a fome :
(que € uma imagem cubista
da precisiio)

Em “Cristo Pintado no Muro”, & sus pintura religiosa 6 também cubista:

“E um pobre Cristo magro, em carmne e 0830,
na extrema concepgdo da dor geomsétrica.”

No mesmo poems, deparamos:

“Por sua vez a morte nunca fora
tdo morte, ao mesmo tempo tio cubista,
para g identificacio de si mesma.”

E em “Quadro Rural” cujo tftulo j& evidencla a intengio plastica,
observamos: . ' I

Quadrada vaca num quadrado verds.
Junto ao teu corpo que desfolhs, ciibico,
quatro cascos e quatro rosas nas tetas
como nums xilogravura.”

A insdlita anteposicio de primeiro adjetivo deve ter um intento: o
plastico. No poema em questiio, a vaca nio importa como animal mas como
forma, : .
Em “A Banda Esquizofrénica”, a casa dos insanos & “cibica e alva”,
e os alienados siio chamados “musicos cubistas”™

Também as linhas verticals e horizontais, insistentemente citadas pelo
posta, correspondem na poesin de Cassiano Rieardo .4 uma simbologia
que tem aspectos individusis, e foi estudada por Mdrio Chamie e Osvaldino
Marques, tendo éste feito referéncia aos vectores “perpendicular. e horizon-
tal apresentados, via de regra, como pélos de uma contradiciio irredutivel.”

Por outro lado, o artista niio descura o aspecto da sonorl_dsdé, porgue
sabe que quando a combinacio de sons realizada com a intenciio de ex-
bressar um estado de alma muito especial — agua;e em que o milagre ds
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Poesia acontece — atinge de maneira plena o fim colimado, os versos
por natureza sintéticos, e algumas vézes até elipticos, geram uma Ccarga
emocional, wma veeméncia (e quase poderiamos dizer uma violéncia) que
transmitem o éxiase misterioso, o frémito -inexplicdvel, que fazem t4da
& diferenca enire a Poesia e a Prosa. A poesia de Cassiano Ricardo &
composta de sons suaves. Julgada do &ngulo auditivo, “desliza” ao mesmo
tempo que alicia, predispondonos a longos periodos de leitura. Como a
prosa do furtivo Machado de Assis, a poesia de Cassiano Ricardo €, as
vézes, enganosamente clara, mas sempre eufnica e até melddica, A explo-
racio dos efeitos sonoros do 1€xico que era realizado no verdesmarelismo
pelo poeta de Martim Cereré, de maneira tdo éhvia e tbsca, persiste na
obra do vanguardista idoso naturalménte, mas agora efetuada com extro-
ordindria sutileza como se pode ver por éste trecho de poemas;

“Doze cigarras
extremamente nitidas,
Doze ligrimas
dasperas, sonoras.
Uma apds outra
marcam doze horas.”

O amante sensual das coéres ¢é igualmente um homem que busca o
desfrute dos sons. Ao seu ouvido voluptuoso tudo deve chegar como
gorjelo. E dai a insisténcia com que uss essa palavra e seus derivados.
N&o fizemos nenhuma estatistica, mas estamos seguros de que “gorjeio” e
“gorjear” se contam entre as palavras que o poeta usa com mais cons-
tinciza. Eis um exemplo;

“E, no entanto, nic pensas na morte
quando ela gorjeia no tem coracio.”

’ No “Banquete”, o poeta ouve

“d confuso gorjeio
das bacantes,” ’

Em' “Ciente”, evoca:

“Lembro-me ainda hoje:
0 diabo me chamon
a um canto da parede
em capcloso gorjeio-
e ai me ensinou tudo.”
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Em “O Morto e o Passarinho”, lemosy

“E o gorjeio, entdo do diciondrio
cessa em nossa béea.”

E em “Jofo Torto”, o citado verbo também aparece:

“Quem sou agora, vil matéria as palavras
gorjeavam comio pdssaros, se o monstro
que me inquiriu deu As minhas palavras
o sentido que quis, ¢ mais feroz?”

Finalmente, o vocibulo ¢ usado da maneira mais original:
“Passou a chuva. O céu gorjeia.”

Sem pretender transformar os seus poemas em melodias, conforme
e aspiracio dos simbolistas, Cassiano Ricardo ests sempre atento aos
valores musicais da linguagem, e podemos afirmar que sua preocupacio
pela matéria plistica nfo impede que musicalize a sus poesia com pericia.
Midrio Chamie, com acérto,- assevera que estf “Cassiano Ricardo na linha
de um John Donne que para comunicar contetidos metafisicos, arrebata-nos
a uma musica perturbadora que antes se grave em nossa memdria auditiva
e depois sedimenta-se em concregdes de significado intelectual.” E sdiciona:
“Pound chamaria melopdica a essa poesia.” Lembramos que Cassiano Ri
cardo também se relaciona com o extraordindrio amigo e discipulo de
Pound, T. S. Eliot, que procurava através de sons e de ritmos comunicar
idéias, em vez de fazé&lo pelo processo discursivo, 0 processo antipoético,
A apeténcia musical, & docura melddica, os versos cariciosos se encontram
na linha do nosso lirismo tradicional. Do cancioneiro gelaico-portugués as
“cangbes” dos romfnticos, t6da a nossa poesia se tem desenvolvido sob
o signo de Orfeu. E mesmo o Modernismo, rebelde e violentador em
tantos aspectos, em vez de expulsar, intensificou o musicalismo da nossa
poesia, Manuel Bandeira, Augusto Frederico Schmidt e Vinicius de Morais
580 boas comprovagies do que dizemos. E nem mesmo Carlos Drummond
de Andrade, que a muitos parecerd antimusical, despreza os valores sono
ros; apenas preferiu descobrir a sua prépria misica, angulosa, cheia de
dissonéncias, como em alguns compositores do presente.

s 2w

.- A base da sua visio, 0 poeta cria um mundo particular que lhe per-
lence tanto como &o burgués suas propriedades. Mais- até: porque o burgués



126 - ‘ CASSIANO NUNES

compra as suas propriedades, mas niio as criow. N&o foi g6 ‘por ironia que
Drummond se chamou “fazendeiro do ar”. Cada obra poética constitid wm
mundo prdprio, Os leitores de Poesia praticam, por conseguinte, uma es-
pecie de turismo médgico. Ao contrério dos homens comuns — os homens
da prosa do quotidianp — que aceitam o mundo em que vivem, sem
espanto, sem interrogacdes, e a 8le se acostumam, cadas poeta repete a
surprése de Adfic: com os olhos deslumbrados, descobre uma regigo de
que se apossa, que faz sus, de acOrdo com & sua maneira de ser, infun.
dindo-lhe a sua alma, impregnandoo de seus sentimentos, dando-lhe ag
cfres de sua fantasia, . .-

Cassiang Ricardo assinala bem essa oondiQﬁo de assombro do poeta
em “A Can¢iio mais Recente”: ) .

“0O posta

com a sua lanterna
mdgica estd sempre

no coméco das coisas.
E como a fgus, eterna.
mente matutina.”

"Opoemaéumaespéciedenaturmcriadapelopoeta”,dizf‘rank
Kermondy repetindo Wallace Stevens, -

Sustenta o critico em questio que todos os poemas efetivados pela
mesma personalidade compdem um universo, Segundo Kermondy, Stevens
considerou a sua poesia um “world” que éle para distinguir do real cha-
mava em espanhol de “mundo”. A &sse mundo, produto tanto da realidade
como da sua imaginagiio, &le terminou designando de Suprema Ficgfio.

Conforme o pensamento de Stevens, o poeta, com a imaginaciio, faz
do mundo geral dos homens, um plangta do espirito, individual, criaciio do
seu canto, Em “The Idea of Order at Key West”, em que o aedo & re- -
presentado por ume mulher, essa idéia fica exposta com téda a claridade:

. “She was the single artificer of the world
In which she sang, And when she sang, the ses,
Whatever self it ha d, became the self
That was her song, for she was the maker, Then we,
As we beheld her striding there alone,
Knew that there never was a world for her
Except the one seh sang, and, singing, made.”

. Amando as cOres e a miisica das palavras como Stevens, 0 mundo
visto por Cassiano’ Ricardo - ou melhor, o murdo criado por (Cassiano



UM COMENTARIO SOBRE A POESIA DE CASSIANO RICARDO 127

Ricardo — nunca & pura objetividade, fotografin de trivialidades. Nunca
encontraremos em Cassiano Ricardo a descrigio exata, indiferente, O mun-
do do autor de “O Arranha-Céu de Vidro”, como todo poeta desdenhador
do banzal, ¢ um mundo distinto: poético. A natureza, descrita por &le, ¢
transcendente: nela, os objetos contm uma luminosidade especial — h4d
contdrno nas coisas como um halo. O mundo, o nosso velho mindo, de
cidadfios normais, refletido nesse espelho de poeta, torna-se outro, mdgico,
ricardiano. Osvaldino Marques lembra que a aspiracfio do exato no poeta
néo se concretiza em virtude dos “poderes sortflegos” disse espelho que
reproduz os elementos de maneira perfeita, sem que, de maneira paradoxal,
continuem sendo 0s mesmos. “Nimba-os um halo extra-terreno”, explca
0 poeta e critico brasileiro, “esmalta-os uma rutilancia inefdvel, como se
na pura transparéncia — isnog escapulindo — do espirito, “A natureza
descerrada por Cassiano Ricardo é uma natureza aureolada”.

Contemplemos o arranha-céu em que Cassisno Ricardo deixa de modo
tio patente a sua capacidade de ver fantasmagorias:

“Que haverd de mais mil e uma nojtes
que o arranha-céu de vidro

cintilando — do que cada relAmpago

o transforma nums - rosgces de ourp?
Parece que estd havendo néle

ums festa ndutica.”

A sua euforia visual prolongas-se em invengio do fedrico, na criacio
de um cendrio fddico, de que hd um bom exemplo em *“Boi Blau em
Campo de Prata™:

“Anjos que me esperam
ao longo

desta viagem sem data
caminhando entre mdébiles
e discos voadores

(longe da terra ingrata)
com o meu boi blay
sObre campo de prata.”

Porém, o mundo de Cassiano Ricardo niio se distmgﬂe apenas por
elementos mdgicos, mas também por elementos rurais e onfricos.

A nostalgia da infiincia passada no campo acompanha Cassiano Ricardo.

Acreditamos que o que hs de vigo, de frescor, em . seus versos provém
da terra, das suas experiéncias da meninice, das lembrangas do seu passado



128 CASSIANO NUNES

-agreste. Essa vida espontines, de alma abertu, despreocupada, ensinou-lhe
que 56 0 contacto com a natureza pode devolver aos homens a sua intei-
reza, a sus integridade. Daf os acordes de -elegla pastoral que perpassam
por vézes como brisa suspircsa nos seus poemsas. Em “A Flauta que me
Roubaram”, o artista confidencia:

“Era em S. José dos Campos.
E quando cafa a ponte
€u passava o Parafba
numa vagarosa balsa
como se dancasse valsa,
O horizonte estava perto,

. A manh8 n@o ers falss
como & da cidade grande,
Tudo era um caminho aberto.
Era em S. José dos Campos
no tempo em que ndo havia
comunismo nem fascismo
pra nos tirarem o sono.
S6 havia pirilampos
imitando o céu nos campos,
Tudo parecfa certo.
O horizonte estava perto.”

Na poesia “Estagio de Cura”, o que ha de naturista em Cassiano Ri-
cardo se expressa por meio de uma identificacdo Prazenteira do poeta
¢om o mundo vegetal, com & dgua:-

“As coisas naturais me cercam
€ contam-me — anglfabetas —
que sZo minhas irmigs.

A lua é, apora, um objeto

do meu uso pessoal,

Sinto-me t3Zo natural

que fago sol, chovo, anoiteco.

Minha mio & de Drata e &dgua.

As mégas do lugar me cumprimentam
sem me conhecer;

com isso me comovem.

Na manha hidromineral
as drvores chovem,”
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E pelo que ficou exposto, nio nos surpreende a opinido de Osvalding
Marques que considera “Jodio Torto e 8 Fébula” “uma extensa écloga.”
E adianta o exegeta maranhense referindo-se ao poenta de 8. José dos
Campos: “O teor de muitos dos poemas ¢ indisfarcavelmente pastoral.”

Ninguém encontrard dificuldade em assinalar a compenente onirica ng
poesia de Cassiano Ricardo. Osvaldino Marques chega a determinar ésse
aspecto como “a nota dominante das criagdes do nosso poeta.” E acrescenta:
“A sun atividade exerce-se mais numa veis de compromisso entre o es.
pirito, como umr aparelho em vigilin ininterrupta e o dmago emocional,
Instintivo, onde se plasma os nossos outros meios de comunicacio extra-
légicos.” O critico e poeta da geracio de 1945 explicita muito bem que a
“irrupgiio pura do sonho” nio & freqgiiente em obra construida com tanto
auto-dominio, e até asticia, como lembrou bem certa vez Msario da Silva
Brito. Em “Geografia do Sono”, um sonéto, Cassiano Ricardo apresanta
o louvor do sono (e do sonho) que possibilita a0 homem a metamorfose,
uma espécie de gdzo de férias da sua prépria individualidade:

“Bem haja a criatura que, tristonha,

bassa a ser quem nio é, se dorme ou sonha.”

Através do sono o0 homem recupera a sua relagio com a crianga qus
foi, e com seus remotos ancestrais — o primitivo. Cassiano Ricardo nido
brega catdnicamente o “assasinato do menino”, mas, ao contrdrio, defende
& sua presenca, insiste na permanéncis da parcela de infincia de que
todo o poeta carece para continuar poeta, e de que também todo o homem
necessita para nfio se transformar num figurio, num fandtico ou num
enfadonho., Déste modo, nos diz:

“Sono — momento em que a crianca ¢ o antigo
tém a mesma idade, s6bre o rio das horas”

E mais adiante no mesmo poema, declara:

“Quem dorme ouve um segrédo enorme,
Segrédo que quem dorme, ao acordar esquece,
por muito antigo.”

O sono &, pois, o biombo que separa a- drea da realidade drdus da
planicie obscura do sonho que ndo quer dizer apenas repouso mas também
recuperagio e até purificacio. Portanto, o poeta adverte:

“Atrds déste horizonte,
todo homem que dorme
€ chinés.”
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 Chinés como na infancia imaginamos os chinéses vivende entre cri
santemos na China pitoresca, pintada nas chdvenas de porcelana,

"Mas nesse mundo elisio, isto ¢, o planéta de criagho ricardiana, nao
vemos em tddas as suas partes impresso o sinete do paraiso. Essas regides
edénicas ndo sdo firmes. Como diria Emily Dickinson “hs Instantes em
que a Natureza aparece sem o ssu diadema”. O leitor atento notard, aqui
e acold nas pdginas do poeta, referénciss a oscilagio do seu universo, o
que constitui mesmo uma das idéias centrais do senu poema “Viagem sBbre
0 Espelho”,

“Tudo € oscilacgio na tarde”, afirma em certo verso,

Sim, mas paturalmente é o préprio vate que vacila, pois no poema
"Desastre” confessa: : ’ '

“O noturno universe
diente do qual oscilo,
Ine parece agors

um desastre trancgiiilo.”

Passamos ao terceiro ponto — o final — desta palestra, aquéle em
que apontamos o poeta fazendo da sua criaciio artistica o espelho em
que se reflele, ou melhor, em que se retrata, e compondo déste modo,
apaixonado e involuntdrio, o seu préprio mito.

Facalizando-se a si mesmo na l&imina refulgente do espelho, o poeta
nio cede & tentacio parandica da auto-glorificagio. O poeta nio repete
Narciso porque nio estd. apaixonado pela prépria. imagem, seja ela real
. ou fictfcia. Ble se ama realmente mas nio porque se veja belo e fascinante,
mas simplesmente porque é através do amor de si mesmo que sente a
sua existéncia. Ver-se, observar-se, analizar-se, ¢ A maneira mais intensa —
nio serd a linica? — de um individuo sentir-se a si mesmo, perceber o
seu ser. Confempilando-se, 0 poeta descobre o que é. E o que é&le €? pergun-
tard alguém. Ble € ¢ que 6. Uma realidade insuborngvel, complexa, talvez
contraditéria, mas aspirando a yma situagio de autenticidade. O poeta
se contempla ao espelho sem ilusdo, sem prazer... Ao contrdrio, essa
contemplagdo no espelho (que acontece ser muitas v , COMO na poesia
de Cassiano Ricardo o espelho da consciéneia) constitui um ato pertur-
bador, dramstico, a0 que o homem comum foge naturslmente, preferindo
refletir-se no espelho da opiniio atheia, s opinido dos compadres, dos
companheiros, e 14 ver-se normal, convencional, de colarinho e gravata,
Ora, por mais individual que seja — e pode ser até excéntrico ou andmalo —
0 poeta € um ser congénitamente prototfpico. Como muito bem disse,
se nio erramos, Cocteau “quando o poeta pronuncia eu, ests falandg pela
Humanidade.” Na “Song of Myself” uma sinfonia do ego — que, a0 mesmo
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tempo, consiste numa exaltagio individual e no mais americano e coletivo
dos poemas — Walt Whitman proclama:

“I celebrate myself, and sing myself
And what I assume, you should accept,
For every atom belonging to me as’ good belongs to you.”

E bem mais perto de nés Theodor Roethke, que foi, cremos, a maior
voz lirica do Estados Unidos nas décadas de quarents e cinglienta, tam
bém nos outorgou o seu testemunho: )

“I know the motion of the deepest stone.
Each one’s himself, vet each one's everyone.”

Fala-se muito no orgutho solipsista dos poetas... O fato é que mesmo
retirado dos homens, o poeta sente-se profundamente homerm, soliddrio.
Muito mais do que os seus concidedios, se relaciona fraterno com os
réprobos, com os rejeitados da socledade. Atingir, nas profundezas, os
vineulos humanos, esparsos, perdidos, desaparecidos, e poder ver de ma-
neira integral, compreensiva, o que 08 outros s6 podem ver unilateralmente,
estas se contam entre as principais fungdes do poeta. Tudo o que aqul
se bosquejou desajeitadamente pode aplicar-se a Cassiano Ricardo.

Em suma, o que se estabelece paradoxalmente désse profundo amor
do en € um estado de consciéncia muito vivo, uma condicao de alerta, uma
percepciio t&o aguda que chega a ser dolorids. Em vez de uma sensacio
confortdivel, de acérdo do homem consigo mesmo, o que se crin 6 uma
situacio de inquietude, uma disposiciio sombreada por escripulos exagera-
dos. Lavelle nos records que “6 a conscidncia que nos faz ser”, Cassiano
Ricardo em versos extraordindrios descreve a sensaciio individualissima
de existir:

“Ser é viajar no sangus.
N#@o ¢ uma questio de geografia
mas de primavera.”

Ao refletirse no que escreve, o poeta nio se reproduz com exatidio;
antes compde a sua prépria figura, amassads na matdria vivencial, com
0 Seu sangue, com & sua carne, e, Sem que O perceba, cris o seu préprio
mito — mito, néic no sentido comum de ticgho, de mentira, mas a0 con-
tririo de super-realidade, de verdade subterrfinea. Mas essa face patdtica
e transfigurada nada tem a ver, é natural, com o qus Cassiano Ricardo
chama “a mdscare de ganhar vida™ THo diferentes ficam as feiches de um
e de outro — as do poeta e as do seu mito — que com freqtiéncia o poeta
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€ acoimado de falso, de fingidor (lembram-se dos versos de Fernando
Pessoa “O poeta é um fingidor?...”). Todo o artista representa, mente,
porque esta € a sua maneira de captar a realidade do abismo — a sua,
forma de ser sincero. Porisso Picasso declarou que “a arte & uma men-
_tira que revela a verdade”. Emerson falando de seu amigo Thoreau, correto
até ao exagéro, sugerin que era “an actor of Truth” — um ator da Verdade,

A criasgdo da propria efige revela-se tarefa dolorosa para Cassiano
Ricardo como podemos ver no poema “A Triste Figura”™:

“Modelo-a, noite e dia.
Ponholhe o sal da ligrima
e a ferrupem do sangue
nos olhos e na boca

mas. secretamente.

- 86 as horas pousadas
em minha mio noturna
colaboram comigo.”

Bem se pode, pois, compreender agora a importAncia da metdfora
do espelho naz obra de Cassianc Ricardo que, segundc Osvaldino Marques,
€ “uma das mais belas e complexas da obra de Cassiano Ricardo”. Obtem-
pera ainda que ela “ndo se rende ddcilmente ao escalpélo da angdlise”
mas que “contudo € sempre possivel entrever em sua dubia irisacdio a
constante simbolizadora da consciéncia.” E conciui: “Para ser mais fiel,
ela traduz o tempo residual que sedimentando-se paulatinamente na me.
moria, se cristaliza na experiéncia singularissima de cada um: nosso in-
confundivel modo de durar.” '

O rosto, “espeitho da alma” ng expresséio popular, mantém-se sempre
em foco, constitui ponto de convergéncis, na poesia de Cassiano Ricardo.
Néle ficam registradas as experiéncias do sensitivo peregrino:

“E eis que cheguei 2 mim como um dia chegusi a Pequim,

com 0 meu.rosto de mapa-mundi, onde estio desenhzados-

todos os rios de cuja sgua bebi, mais Por migoa do que por séde.
E éste 0 meu pertil de habitante da terra.” -

Esse € o rosto-documento, o da sinceridade, para us0 privado; nio
o rosto circunstancial que se exibe em sociedade. A exposi¢io do eu ver-
dadeiro em ptiblico setia escandalosa pela inadeqiiacio da verdade intima
80 ambiente social.
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-Bem que o poeta sabia, por lhe ter profetizado um pdsearo, que seria
forcado & tortura e ao crime da impostura. Oucamos as suas préprias
palavras:

"eu seria obrigado, por oficio,

a atravessar saldes de baile (atravessei)

como um besouro nitilo a se debater numa fioresta de espethos:
a ser exatamente (e eu fui)

0 que menos quisesse ser, a parecer

0 que menos fdsse,

no mundo, onde é proibido ser sincero.”

Por tal motivo, o poeta chama o espelho de “subrepticio” de “meu pro-
fessor de disfarce”. Com o seu auxilio & que cria 0 “rosto circunstancial,
satisfeito, que exerce a fungio de mere “tampa”, como o revelou nesta
estincia bela e franca:

“O meu rosto € apenas a tampa
de um noturno labirinto.

Pois em verdade nunca estampa
a grande verdade que eu sinto.”

Essa figura de compromissos, de sujeicio aos interésses do mundo,
oprime, como umsa miscara de ferro, o peeta, ser por instinto, necessitado
do auténtico. Mas a mascarada, isenta alifs de qualquer elemento dioni-
siaco, grave, cinzenta, respeitdvel, exige variedade de feicOes, mobilidade
facial, transformismo, de acérdo com as exigéneias do momento. E o ci-
dadio obediente moditica o seu comportamento, submisso 3s determins-
¢0es da agends, e desss mutacio de tisionomias, dimana uma porgio de
eus dos quais diz o seguinte:

“S80 eus cujo poder ser
se aliments com a carne
d_.o meu ser.

Porque sdo outros eus
e nio em absoluto o que eu quisera ser.

E como s&o eu mesmo
terei eu que lhes dar

de comer, de beber.

Como se alimentasse

na palma da méo

qual um bando de pombos
05 meus proprios retratos.”
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A multiplicidade ‘de expressdes nfio destrét a individualidade, a iden.
tidade irredutivel. O poeta dirigese 3 mdsca azul e dourads como se o
tizesse a nds mesmos: ‘ o

“entrego-te 0 meu rosto
subn_lisso, oportuno,
agora tnico'e uno.”
O camaleonismo forgado nio dissolveu, antes agucou o seu forte cardter
pessoal, ¢ no “Psico-Autdgrafo”, o poeta insiste:

“Eu_sou eu mesmo o que nunca fui outro.”

"B claro que s6 em circunstancias muito especials, no mundo das
absorces vis, o poeta tinha a possibilidade de se sentir a si mesmo:

“S6 me aproximo de mim mesmo
quando fujo, :
atravesso az fronteira, .
ou me defendo ou fico triste.

Ou quando sinto a rosa
secreta e quente da vergonha
_ subirme & face.”

A obra de Cassiano Ricardo registra de modo muito especial a agres
sividade do Homem. No rosto & que ficam marcadas humilhagGes e agres

50es,

“Este rosto que é meu, porque & néle
que o destino me déi como uma bofetacda.”

Em certo passo da sua poesia, encontramos referéncia a “rosa do Pu-
dor ainda quente”. Até numa flor — & orquidea — 0 poeta v& maldade
e insidia. Chema-a de flor aracnided."E pergunta suspeitoso:

“Que estarg dizendo
o ldbio quase humano
da orquidea?”

Surpreendentemente o arcoiris tampém- ihe * aparece em posicio he
dionda. AL ‘ ) :
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“Sei que tens as miaos cheias
de pedras nitilas de dGdio
para atirar contra o meu rosto
quando algum dia eu passar
triste & hora do sol pésto.”

Na “Sonata Patética”, o agressor é o tempo, inimigo muito perigoso
justamente porque imperceptivel:

“Como € que uma bofetads
nio me doeu, cruel, imensa, .
no momento de ter doido?”

E em “A Vidg é Ventriloqua”, a maldade rio vem do tempo; surge de
bropria vida:

“O vis que ides passando
atendei e vide!

E & vida '

quem me agride,”

E como a esperanca constitui s motivagio permanente para o cansa-
tivo oficie de viver, Cassiang Ricardo personifica também a esperanca
come viclenta e violentadora da nossa real vontade, que seria a da ren-
dicio &s forgas destrutivas do mundo, '

“E a esperanga gue me esbofeteia
€ me obriga a andar ainda.”

A obra de Cassiano Ricardo firmsa-se, pois, como autobiografia de
um espirito, relato veridico das vicissitudes de uma alma. Pela subjetivi-
dade, confessionalismo e abundante emotividade (o autor sutil As veézes
resvala no sentimentalismo), o poeta, de que tratamos, enfileira-se, com
muitos artistas do nosso tempona hoste que poderiamos, de modo gené-
rico, chamar de “roménticos”. Jeats, por exemplo, chamou-se & si mesmo
"o ultimo roméntico”. Como os grandes romfnticos — citamos apenas
Coleridge — Cassiano Ricardo acredita nos podere transcendentes da in.
tuicio e denuncia o racionalismo estreito que nega “a faculdade divina.
téria da nossa natureza” num verso pujante; ’

“Contra o deménio da iucidez cantam os pdssaros”.

Desdenhando o casuismo e todos os tipos de limitagdo do pensamento,
Cassiano Ricardo celebra g capacidade -de -magia, a visfio. poética, criadora
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de metamorfoses. No Eden, que nos descreve, nio hi necessidade de ex-
plicagoes nem de controvérsias, A felicidade sxmplesmente existe, sem in-
terrogacbes nem polémica.

“Ao claro tempo, ac tempo
das metamorfoses,
@t ngo- -havig  horizgonte .
na alegria de ser
e do acontecer.

Havia a graca aérea

com que as coisas brincavam
de ser e néo ser,

no jardim da matéria.”

Uma revelagio aos cingilenta anos, o poeta Cassiano Ricardo nfio s
consolidou sua reputagio no meio literdrio como também evitou cristali-
zar-se em conformidade e autosatisfacio. Nd@o se mostra apenas ativa
e atuante — coloca-se bravamente na vanguarda. O fato de nfio concor-
darmos com slguns dos seus postulados, nio diminui a admiragio que
Ihe votamos., Sua poesia ganha em profundidade, em complexidade, e em
refinamento, 4 medida que o tempo passa. Traznos & memdria o pensa-
mento de Lavelle em “L'Erreur de Narcise”: “é somente & medida que
avanga ns existéncla que o homem comega a se ver a sl mesmo.” B
acrescenta o fil6sofo gaulés em belos térmos alegdricos: “Apenas ao cre-
pisculo € que devemos visitar a fonte em que se mira Narciso. ¥ entfio
que seu ser e sua imagem se parecem e acabam por se fundir,”

A idade do amadurecimento é também a idade da sinceridade. O que
costumamos chamar experiéncia — eufemismo para sofrimento — nos
Hbertou entio de tédas as quimeras e temores, e franqueza e despoja-
mento ficam.sendo a mesma coisa. O poeta que -sempre almejou ser
sincero, e que sempre sofreu .em vio na sua ansia de sinceridade, alcanca
entfio naturalmente como prémio o que em toda a sua existéncia desejou:
viver a sua verdade. N&o se trata mais de conquista penosa; trata-se apenas
de uma evidéncia espontinea, de uma constatacio. Mesmo assim Cassiano
Ricardo nimiamente escrupuloso confessa que teme que a prépria morte
nio the dé a humildade de que mais necessita. Temor infundado porque
“nunca foi solene, nunca fingiu de estdtua”, e acaba por firmar um testa-
mento no qual! deixa:

“aos que ficam
o sorriso interior e s4bio
que nunca me veio o hibio.”
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Refere-se, entfo, 0 poeta a S. Francisco de Assis, poeta e padroeiro de
poetas, como “aquéle com que aprendo a ser semples, simples como a
dgua e irméo do pirflampo.”

Da leitura dessa obra extensa e complexa, mas em gue a poesia nunce
se converte em prosa, em massa discursiva, se deduz que a dificil manhs
deve raiar em cada um de nés. Surgird do aperfeicoamento espiritual de
cada individuo, brotard mais dessa purificagio pessoal do que da eficiéncia
das ideologias e sistemas que jamais poderdo funcionar perfeifamente
enquanto 0s séres forem imperfeitos. E s6 da simplicidade, tinico chgo
em que floresce a acucena do amor, flor muito silvestre, podemos esperar
a materializagiio da utopia neste mundo.

“De uma simples flauta
...
sairg

o0 minimo de ternura
de que ¢ mundo precisa
para ser saivo.”

A esperanca entdo ndo serd mais chamada de “verde homicida” por
ésse poeta que apesar de tantos protestos, lamentos e dentincias do im-
passe trdgico do mnosso tempo, se impde paradoxalmente como um poets
da Esperanca. Nio, ela nfio existe s6 “na garganta dos galos”, desvinculads
de qualquer possibilidade de efetivagio. O negativismo do vate paulista
explode em momentos de desespéro, mas & efémero, nio predomina no
teor da sua obra, que constitui um canto unico, longo e glorioso & Espe-
ranca. CassianoRicardoéumpoetadoFuturonumpdsparaoqua!
Stephan Zweig gravou a antonomsésia perfeita no titulo de um volume:
“Brasil, pafs do Futuro”.




