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LA

MUSIQUE ET LES PHILOSOPHES

AU DIX-HUITIEME SIECLE.

Ce titre, par sa généralité méme, peut faire concevoir an lecteur
des craintes légitimes contre lesquelles nous tenons i le prémunir
dis I'abord. Peut-ttre la seule vue de ces mots derits en grandes
capitales : Musique, Diz-huitidme sidele, Philosophes, aura-t-elle
évoqué dans son esprit le souvenir des deux grandes querelles mu-
sicales qui ont agité ce sitcle & vingt anndes de distance et lui aura-
t-elle fait redouter que nous ne recommencions sur nouveaux frais
le récit tant de fois repris ab ovo de la guerre des Bouffons ou de
la lutte de Gluck et de Piccinni. Qu'il se rassure, nous ne racon-
terons ni 'une ni 'antre,

Nous croyons, en effet, qu'il n'y a pas de profit & toujours
reprendre au méme point le récit de ces épisodes de notre histoire
musicale, & toujours suivre la méme filidre, pour exposer les
mémes idées, dans le méme ordre, avec les mémes répliques ot
les mémes anecdotes. En envisageant un point d’histoire quelcongque
toujours du méme cOté, on risque de laisser inexplorés d'autres
points de vue qui offriraient une perspective nouvelle.

('est ainsi que tous les récits qu'on a faits de la guerre de Gluck
et de Piccinni et qui sont résumés d'une facon trés-complite au
point de vue documentaire, sinon (rés-satisfaisante au point de vue
musical, dans l'ouvrage de M. Desnoiresterres, nous ont retracé
les ardentes discussions, les allaques violentes el les rudes ripostes
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de Suard, de Marmontel, de Laharpe, de Grimm, de Coquéan, de
I'abbé Arnaud, ete. On a si souvent redit lours arguments, facéties,
pointes, bons mots, épigrammes et chansons, qu'il faudrait avoir
la mémoire bien conrte pour ne pas les savoir par ceeur. Mais si
nous connaissons & la lettre les moindres opinions de ces littéra-
teurs qui s'improvisaient, de leur propre autorité, jugesde ce tournoi
musical et qui ne dédaignaient pas de descendre eus-momes dans
P'aréne pour y rompre des lances et recevoir de rudes horions, nous
ignorons, en revanche, quelle fut, sur ces matidres d'art et de mu-
sique, la fagon de voir des hommes qui occupent le rang le plus
dlevé dans I'histoire liltéraive et philosoplique de Ia France.
Rousseau est le seal dont on ait étudié les théovies avee quelque
allention, et il doit cette préférence moins i la valeur de ses éerits
qu'a la passion aveugle qu'il apportait dans ce débat el qui lui
faisait soutenir, avec une égale furie, des opinions contraires &
quelques années d'intervalle. Pour Diderot, il est surtout connu de
répulation el admiré sur commande, di moins en ce qui concerne
In musique. On peut méme affirmer que nombre de gens se vantent
d'avoir ln le Nevew de Rameau, qui Pont seulement feuilleté ; et
parnii ceux qui ont poursuivi jusqu'd ln dernitre page, plus d'un
serail bien embarrassé de dire ce qu'il y a dans le livee et de se
prononecer pour ou contre. Quant & Voltaire, d'Holbach, d'Alem-
bert, combien de personnes savent 8'ils ont jamais eu occasion d'é-
mettre un ayis en musique? A plus forte raison quand il s'agit de
littératenrs de second ordre, comme Mably, Cazotte et Laogier.
il semble pourtant qu'il serait plus intéressant de s'enquérir de
V'opinion de ces illustres penseurs, de ces grands philosophes, de
passer au crible leurs théories, de les discuter, de les comparer entre
elles, plutdt que de refaire une nouvelle, mais non dernidre fois,
I'histoire aneedotique et critique (¢c'est le terme consacré ) de la
querelle des Bouflons on de Ia guerre des Gluckistes, Cest un tra-
vail de ce genre que nous allons entreprendre; mais, pour ne point
tomber dans les défauts que nous signalions plus haut, nous nous
imposerons cette triple régle : insister surlout sur ceux d’entre ces
grands écrivains que la critique musicale a jusquici laissés a P'écart,
— passer plus rapidement sur ceux, comme Grimm et Rousseau,
dont les écrits ont.déji été sérieusement discutés, mais qui peu-
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vent donner encore sujet & d'intéressantes observations,—et omettre
absolument ceux, tels que Sunard, Laharpe et Marmontel, ete,, dont
le bagage musical a été tellement remué et visité qu'il n'y a plus
rien & y prendre.

Cette sorte de revue des grands éerivains du sidcle dernier
considérés dans leurs rapports avee la musiqgue, nous aménera bien
i parler de ces querelles céltbres, surtout de celle des Bouffons,
mais nous ne le ferons qu'autant qu'il sera nécessaire pour I'intel-
ligence de I'auteur et des éerits que nous étudierons, et nous nous
garderons soigneusement de les narrer & nouveau; nous éviterons
ainsi de tomber toujours dans les mémes redites et nous aurons
grande chance de rencontrér chez ces auteurs quelque poinl de
vue inexploré, quelque argument original, quelque saillie mor-
dante qui donnera un nouvel attrait & ce deébat. Nous youdrions
enlin tracer ici une série de tableaux oti se refléterait exaclement
ln facon de goiter et de juger la musique des grands penseurs
ou des éerivains distingués d'il y a un sitcle; nous voudrions,
en employant tour & tour Iexposition et la critique, en reprodui-
sant leurs idées les plus saillantes, en discutant a loisir, en les
combattant ou les soutenant soit de nous-mémes, soit avee l'aide
des contemporains, exposer de la fagon la plus claire leurs yue
res, leurs opinions, si singulitres soient-clles, pénétrer
enfin au fond de lenr esprit et mettre en pleine lumitre leut
penser sur la musigque.
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Gri,

De tous les' écrivains, philosophes ou beaux-esprits, (ui se sont
atribué au sidele dernier le: droit de juger la musique sans en
avoir les premitres notions, le baron Frédéric Melchior de Grimm
est le seul qui ait pris une part également aclive dans les denx
querelles musicales : ici, comme partisan de la musique italienne,
18, comme défenseur de Piceinni. Cet élégant seigneur, écrivain fin
et spirituel, doué d'un goit distingué, mais incertain, véritable
dilettante cn art comme en littérature, cel étranger si Francais
d'esprit et de manidres, a joué un role si important dans 1'his-
toire musicale du sidele dernier, qu'il méritait une étude longue et
réfléchie. Ce travail d'ensemble sur les opinions de Grimm a été
fait tout dernidrement par M. J. Carlez de facon d nous dispenser
d'y revenir (1); nous nous contenlerons d’ajouter quelques obser-
vations de détail,

Grimm, comme Rousseau, ne jugeait la musique qoe d'aprés
I'impression plus ou moins vive qu'il ressentait el ne prenail
pour guide que son oreille. Or, comme rien n'est plus mobile
qu'une impression, comme l'oreille pent trouver peu & peu un
charme extréme dans telle sonorité qui aura d'abord choquée ;
lorsqu'une critique est basée, comme celle de Grimm ou de Rous-
seau, sur l'impression du moment et sur le plaisic de Poreille,
elle cst sujette & des revirements innombrables, 4 des contradic-
tions ¢clatantes, et se laisse entrainer par Uardeur de la lutte &
des exagérations incroyables.

(1) Grimm et Ta musique de son temps, brochure in-8° (Cacn, chez Le-
blane-Hardel), analysée par M. Neukomm dans la Gazette musicale du
6 avril,
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C'est ainsi que nous voyons Grimm prendre soin d'abord de
séparer Rameau de son entourage, proclamer qu'il le trouve « grand
trés-souvent et toujours original s, reprocher méme i Rousseau
son hostilité déclarde vis-h-vis de l'auteur de Castor, et déclaver
que « quand on o de bonnes raisons & dire, on ne doit pas em-
ployer les invectives. » Clest en 1754 que Grimm éerivait cela,
mais dix ans s'écoulent en discussions acerbes, et lorsque Ramean
meurt, en 1764, Grimm ne trouve plus & son adresse que des
paroles améres el d’une injustice eriante. « La Gasetle de France,
dit-il, annongant la mort de Rameau, dit que son nom el ses ou-
vrages feront époque dans la musique; il fallait dire dans la mu-
sique francaise, car je veux mourir si Rameau ¢t toutes ses noles
sont jamais comptées pour quelque chose dans le reste de 'Eu-
rope. » .

Il va sans dire qua I'exemple de Rousseau, Grimm estimait
qu'on pouvait parler musique sins en rien sayoir. « le crois,
derit-il dans sa Lettre sur Omphale, je crois pouvoir dire que la
fin de la musique élant d'exciter des sensations agréables par des
sons harmonieux et cadencés, toul homme qui n'est pas sourd est
en droit de décider si elle'a rempli son ohjetin C'était 1 son pre-
mier avis, mais il en changea sans difficulté quand il et avoir ac-
quis une grande connaissance de la musique—i force d'en parler—
el g'ttre ainsi élevé au-dessus du commun des amateurs, « La
musique, éerira-t-il alors au début de son Pome lyrique, est une
langue qu'on se saurait parler sans génie, mais qu'on ne saurait
non plus entendre sans un gout délical, sans des organes exquis
et exercés. » Voild ce qui s'appelle modifier tant soil peu son
opinion.

Ce traité du Potme lyrigue, qui date de 4765, cest-d-dire de la
période de paix qui suivit la guerre des Bouffons, est le plus
réfléchi et le plus considérable des éerits de Grimm: sur la mu-
sique ; il contient quelques propositions au moins originales. Clest
d'abord celte distinetion qu'il prétend devoir étre absolue entre e
récitatif, pour les moments tranquilles, et I'air pour les moments
passionnés du drame, distinetion tellement subtile que lni-méme
s'embrouille en voulant expliquer. Il veut que le récitatif soit « une
déclamation notée, soutenue et conduite par une simple basse, qui,
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se fuisant entendre & chaque changement de modulation, empéche
Tacteur de ddtonner. » Il ¢st bien clair qu'un pareil procédé pro-

* duirait, le plus souvent, un effet déplorable en faisant succéder un
air plein de fureur €t d’emportement & un récitatif tout placide.
Grimm conseille au compositeur, pour éviter cet écueil, ¢ d'accom-
pagner le récit par lorchestre, et de le couper dans les repos de
différentes pensées musicales, dans tous les cas ol le diseours de
I'actenr, sans devenir encore chant, s'animera davantage et s'ap-
prochera du moment oi la force de la passion le transformera
en air. » Cela revient & dive que le récitatit, & mesure qu'il
approche d'un air, doit en prendre l'accent et le caractire : que
devient dés lors la diffévence arbitraire précédemment établie 7
Dans un opére bien conduit et d'un intérét soutenu, il y aura lien
4 chaque instant d'employer cette seconde forme de récitatif, —
qui est la bonne, — et la distinction posée par l'auteur, d'une
fagon: si absolue, finiva, d'aprés sa propre théorie, par s'effacer
complétement.

Daps la comparaison qu'il fait de notre opéra avee lopéra ita-
lien, on devine aisément, sans qu'il le dise formellement, que
Grimm juge les défants de notre drame lyrique beaucoup plus
graves que ceux de litalien. Selon lui, « c¢'est le merveilleux
visible qui est 'ime de l'opéra francais»; et ses griefs sont nom-
breux contre « ce fanx genre ol rien ne rappelle la nature », dont
les actours sont des ombres, des génies, des fiées, des vertus, des
passions. Or, « un dien peut étonner; peut-il intéresser ? » Nous
reconnaissons volontiers la portée de cette critique, mais qu'est-ce
que cel «abus du merveilleux » auprés de 'élat misérable qu'il
trace lui-méme des thédtres italiens, ol « les loges sont autant de
salons de conversation, o le public ne demande que quelques airs
que tout le monde sait par coour » ?

« Cette indulgence du publie, ditil, a laissé d'un cdté I'action
thédtrale dans un élat trés-imparfait, et,de I'autre, elle a rendu le
chanteur maitre de ses maitres,.. L'abus fut porté au point que,
lorsque le chanteur ne trouvait pas ses airs i sa fantaisie, il lear
en substituait d'autres. .. dont il changeait les paroles comme il

* pouvait, pour les rapprocher de sa situation et de son rdle le moins

mal quiil était possible... Enfin, I'entrepreneur de I'Opéra devint
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de tous les tyrans du poéte le plus injuste et le plus absurde, »

Voilt, au dire de Grimm, pourquoi, en France comme en Ialie,
Popéra « wa pas renouvelé de nos jours les terribles offets de la®
tragédie ancienne. » :

M1 fallait que Grimm [t bien aveuglé par son amour de I'ltalie
pour chercher & équilibrer les torts des deux éeoles, et il perd ici
un peu dé sa lucidité habituelle. Comment n'a-t-il pas distingué
— entre ces amaleurs qui se passionnent pour des opéras souyent
indignes d'un pareil honnear et une sociélé élégante qui 'se rend
au théitre pour causer sans souci de la musique — d'une part, un
goit passager pour le fantastique, de I'antre une disposition, une
paresse d’esprit toute naturelle. Le temps n'a: fait qu'accuser cette
différence. Notre opéra a depuis longtemps renoneé & 1'Olympe et a
ses ceuvres, et les loges des thédtres d'ltalie sont encore des salons
de réception oit le bruit des conversations ne [ail Lréye que pour
entendre quelque artiste en vogue chanter son air de bravoure et
reprend de plus belle des qu'il a fini.

Les ballets et les d 5 s quon répandait & profusion
dans la tragédie ue chogquaient au dernier point Pespril du
philosophe. 11 se relusait absolument & admellre des opéras coupeés
lanses et déclarait que « Vidée d'associer dans le méme spec-
tacle deux manidres d'imiter la nature lui semblait opposée au bon
sens et au vrai gol, une barbarie digne des temps gothiques. ..
L'dpéra francais, disait-il avee esprit, est devenu un spectacle ot
tout le bonheur et tout le malheur des personnages consiste & voir

danser autour d'enx. »

Rousseau combaltait avec une égale ardeur l'association de la
dunse et du chant, de la musique et de la parole dans l'opéra :
¢ Sitdt que vous introduisez ln pantomime dans I'opéra, vous en
devez bannir la poésie, parce que de loutes les unités la plus
nécessaire est celle du langage. .. Il faut bannir du drame lyrique
les fotes et les divertissements, qui non-seulement en suspendent
I'action, mais ou ne disent rien, ou substituent brosquement au
langage adoplé un autre langage opposé, dont le contraste détroit
la vraisemblance, » Le philosophe accorde seulement que « ¢'est
terminer trés-agréablement la soirée que de donner un ballet apres
I'opéra, comme une petite pidee aprés la tragédie. »
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Mais autre chose est de poser un prineipe et de le défendre,
autre chose de le mettre en pratique, Aussi Rousseau, qui jetait
*les hauts cris & Vidée d'introduire un ballet dans un opéra, s'em-
pressa-t-il, pour assurer e suceds de son Devin, de le terminer par
un long ballet, qui n'était qu'une répétition mimée  de la pidee
que l'on venait de chanter.

Grimm et Rousseau revivraient de notre temps qu'ils n'auraient
rien & refrancher de leurs mordantes critiques, cav ils condam-
naient bien moins I'uniformité et la profusion des danses que
I'introduction méme du ballet dans 'opéra. Or, il faut bien avouer
(que sous ce rapport, nous n'avons fait presque aucun progrds :
la plupart des ballets que nous ajoulons, coiite que codte, i nos
opéras, en suspendent toujours I'action et détruisent la vraisem-
blance en rompunt I'unité de langage. Combien peu en citerait-on
qui soient intimement lids & 'action, comme la Résarrection des
Nonnes, dans Hobert le Diable !

Notre opéra n’a pas encore pu se dégager, depuis deux sidcles,
de cette pompe éblouissante, de ce déploiement de luxe et de
splendénrs qui rappellent qu'il' prit naissance dans les fétes ma-
gnifiques organisées & la cour de France. Le plaisir des yeux et le
plaisir de T'oreille ont é1é de tout temps pour nous les conditions
essentielles de l'opéra : de 13 cet étalage de richesses inimaginables,
ces fotes féeriques, ces cortéges innombrables, ces costumes écla-
tants, ces ballets élourdissants, L'opéra allemand, au contraire,
o su, dés l'origine, se garder de cet excés de richesses et de
splendeurs. 11 est assez curieux d'observer que les sages préeeptes
¢émis par les philosophes & propos du ballet uni & I'opéra, ont été
absolument méconnus en France, puisque les opéras de Spontini
el de ses successeurs ont amené une recrudescence de ballets
inexplicable, tandis qu'ils étaient comme pressentis et respectds
par les plus grands maitres allemands, Beethoven, Weber, Schu-
man, Wagner. Plus récemment encore, lorsque Richard Wagner,
Dravant le courroux des amateurs du ballet, se refusa energique-
ment & introduire un grand diverti t dans Tannh 7, il ne
faisait que se conformer aux principes que nous avions presque
constamment méconnus et que nous youlions lui faire enfreindre
i son tour. Nous lui avons fait payer cher sa fidélité 4 la raison.
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Rousseau compte trois phases bien distinctes dans sa carriere
musicale. D'abord partisan déclaré de la musique francaise, admi=
ratenr et défensenr convainen de Rameau contre les Lullistes et les
imitateurs impuissants de 'auteur de Roland, il fut tout i coup
frappé d'une lumiére éclatante, comme saint Paul sur le chemin
de Damas, et embrassa la cause de la musique italienne avee le
zéle furienx d'un néophyte. Il défendit son nouveau parti contre
celui qu'il abandonnait avec l'emportément acharné d'une recrue
qui veut se faire pardonner ses erreurs passées. Puis un' jour,
lorsque la lutte eut pris fin par le renvoi des Bouffons, l'irascible
philosophe s'avisa que la musique francaise pouvait bien n'étre
pas aussi abominable qu'il avait proclamé, et qu'en cetle que-
relle, comme dans bien d'autres, la raison devait étre entre les
deux partis qui se déchiraient 4 belles dents, Le calme lui ayant
rendu sa lueidité habituelle, il agit alors avec habileté et chercha
une occasion favorable, non pour se rélracler entiérement, mais
pour revenir & des opinions plus modérées, sans ayouer pourtant
qu'il edt jamais eu tort : il le laissait seulement deviner.

Tel semble étre du moins le sens véritable de certains
passages de la préface de son Diclionnaire, qui ne parut qu'en
1767, quatorze ans aprés la fin des hostilités, de ces lignes entre
autres ol il engage les artistes et les amateurs & lire cet ouvrage
avec autant d'impartialité qu’il en a mis a P'éerire :
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« Les premiéres habitudes m'ont longtemps attaché A la musi-
que francaise, et j'en étais enthousiaste ouvertement. Des compa-
‘raisons altentives et impartinles m'ont entrainé vers la musique
italienne, et je m'y suis livré avee In méme bonne foi...... Main-
tenaut que les mallicurs et les maux m'ont enfin détaché du
Bt qui n'avait pris sur moi que trop d'empire, je persiste, par
le seul amour de la vérité, dans les jugements que le senl amour
de l'art mayait fait porter. Mais, dans un ouyrage comme celui-ci,
consacré & la musique en général, je n'en connais qu’une, qui,
n'étant d'aucun pays, est celle de lous. »

Ces contradictions éclatantes, ces variations qui  indiquent chez
le philosophe une grande mobilité de vues et une médiocre soli-
dité d'opinions, sont faites pour battre en bréche le crédit qu'on
a bien voulu lui reconnaitre en malitre musicale et qui nous
parait singulierement exagéré, Rousseau, dit-on, savait la musi-
que. Entendons-nous. La nature lui avait départi un certain don
de mélodie facile et assez agréable, mais sa science harmonique
étail par le fait assez bornée, et sans méme consulter ses roman-
ces, qui portent Vempreinte d'un savoir médiocre, on en ftrou-
verail la preuve certaine dans ce fait qu'il niait aux musiciens
le droit de traiter les questions musicales,

S'il_parle musique, s'il se croit le droit de se prononcer en
pareille matiere d'une fagon & peu prés infaillible, ce n'est pas
qu'il soit musicien, c'est qu'il est philosophe. Or, si le musicien
n'a pas de droit d'exposer ses idées sur I'art qu'il cultive, le phi-
losophe, en revanche, a le droit de disserter & son aise sur tel
sijet qu'il lui convient de choisiv : peinture, musique, science,
potsie, sculpture. Clest Rousseau qui le dit en propres termes dans
sa fameuse Lettre sur la musique [rangaise : « Clest au podle &
faire de ln podsie, el au musicien de faire de la musique ; mais il
n'appartient qu'au philosophe de bien parler de 'une et de I'au-
tre. » Nous mettons en fhit que si Rousseau s'élait senti une
réelle compélence musicale, il aurait fait bon marché de
sa qualité de philosophe pour parler musique et n'aurait pas
manqué de railler ses adyersaires qui. s'appuyaient sur un titre
discutable pour ftraiter des questions auxquelles ils n’entendaient
rien. ;
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Il faut, pour étre juste, reconnaitre que Rousseau avait un vif
R sentiment de la musique et qu'elle avait sur lui un puissant
|P empire; mais, bien qu'il se targudt du titre de philosophe, il la
[ 1 jugeait uniquement d'aprés ses sensations et mettail toule sa
| seience du raisonnement, toule sa verve de discussion, an service
j b de la musique qui le ravissait le plus & un moment donné : il
I faisait ainsi' de la raison I'humble servante de loreille, La vivacité
[ de ses impressions n'avait d'¢gale que lenr mobilité, et, comme
5' toutes les personnes qui prennent pour seul guide leur sentiment,
L il apportait, & chaque changement de goat, une ardeur plus vive
| ‘-1 A défendre ses nouvelles opinions, par la simple raison qu'il devait
¥ les soutenir non plus seulement contre autrui, mais contre un

|y ; ;

= adversaire plus redoutable, contre lui-mémae. -
& : a8 ; : .

P Bien que Rousseau fit, en somme, un juge d'une compétence

% douteuse, il a conquis une place si importante dans Ihistoire

musicale du siécle dernier par la vivacité de sa polémique et la
b singularité de ses vues, que la eritique n'a jamais dit sur lui son
dernier mot et qu'une lecture ‘altentive de ses écrits offre ton-
jours matiére non plus & une étude compléte et approfondie (on en
comple déja trop), mais & de nouvelles observations de détail.
C'est ainsi que nous allons procéder vis-d-vis de Rousseau, sans
prétendre tracer & nouvean un tableau d’ensemble de ses opinions
musicales, sans méme imposer & nos remarques un ordre précis :

> mieux vaut, il nous semble, faire 1'école buissonnidre que de
u s'astreindre & un programme qu'on serait obligé de quitter & tout
propos,

C'est au lendemain de la représentation de la Serva padrona

que Rousseau fit une volte-face subile et se rangea parmi les

1’4 plus violents apdtres de I'ltalie. Il affirma sa conversion en éeri-
' vant son Essai sur Uorigine des langues, qui ne parut, il est vrai,
que lors de la publication de ses ceuyres complétes, mais qui est
bien le premier cri de guerre poussé par le Ramiste converti. Son
but, en écrivant cette brochure, était d'exposer ses idées sup
I'Zmitation musicale. Voild le grand mot liché, et il reviendra 4
; saliété dans le discours : pour lui, la musique est tout bonne-
ment — disons méme tout bétement — un moyen de reproduire,
d'imiter. Il ne se lasse pas de le répéter : « Comme donc la

e
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peinture n'est pas l'art de combiner des couleurs d’'une manidre
agréable & la vue, la musique n'est pas non plus l'art de combiner
des sons d'une manitre agréable a Ioreille, 8'il 0’y avait que cela,
I'une et l'autre seraient au nombre des sciences naturelles et non
pas des beaux—arts. »

Voild qui est bien pensé, et ce qu'on devrait foujours opposer aux
gens qui ne prétendent trouver dans la musique que de la mélodie
el encore de la mélodie; mais comme Rousseau abandonne vite
co sage principe ! « ... C'est l'imitation seule, ajoute-t-il, qui les
élave & ce rang; or, qu'est-ce qui fait de la peinture un art
d'imitation? C'est le dessin. Quiest-ce qui de la musique en fait
un autre 7 Clest la mélodie. »

Quel plus triste éloge pourrait-on faire de In musique, et aussi
de la peinture, que de les réduire 4 ce rdle d'imitatrices serviles,
alors que la langue des sons' se préte moins encore que celle des
couleurs & reproduire exactement les tableaux de la nature ou les
scémes de la vie active! « La musique, comme I'n dit Cousin dans
ses legons sur le Beau, paie la rancon du pouveir immense qui
lui a 6té donné; elle éveille plus que tout autre art le sentiment
de l'infini, parce qu'elle est vague, obscure, indéterminée dans ses
effets. .. Telle est la force et en méme temps la faiblesse de la
musigue : elle exprime tout et elle n'exprime rien en particulier.»

Celte préférence que Rousseau montrait déjd pour «lan mélodien,
préférence irrélléchie, naturelle, et qui ne deyait qu'accroftre avec
le temps et la contradiction, semblait l¢ désigner pour éire le
champion de la musique italienne, ol il trouvail quantité de ces
chants faciles et incolores qu'il décorait du nom de mélodies.
« Comme les sentiments qu'excite en nous la peinture ne viennent
point des couleurs, I'empire que la musique a sur nos dmes n'est
point I'ouvrage des sons. . ... La mélodie fait précisénent dans la
musique ce que fait le dessin dans la peinture; c'est elle qui
marque les traits et les figures, dont les accords et les sons ne
sont que les couleurs. »

N'est-ce pas se hasarder beaucoup que d'assurer que le dessin
dans la peinture et la mélodie dans la musique sont seuls capables
d'exciter nos sentiments? Le philosophe va plus loin et affirme que
« la seule harmonie est méme insuffisante pour les expressions qui
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semblent dépendre uniquement d'elle. Le tonnerre, le murmure
des eanx, les vents, les orages sont mal rendus par de simples
accords, »

Il serait difficile de pousser plus loin I'amour de la mélodie que
de vouloir rendre de pareils phénomenes par « une espice de dis-
cours qui supplée & la voix de ln nature; » maisil faut shabituer
A ces exagérations paradoxales du philosophe et s'apprendre & dé-
couyrir, au milien de ces hyperboles extravaganles, les préceptes
justes et sensés que le critique y entremélait sitdl que. cessant de

i vers une idée lixe, vers sa marotle, il retrouvail

tendre sa pen
toute sa lucidité d’esprit, toute sa rveclitude de jugement.

Prenons pour exemple le paragraphe suivant de la méme bro-
chure : « Le musicien qui veut rendre du bruit par du bruit se
trompe ; il ne connait ni le faible ni le fort de son art; il en juge
sans goil, sans lomidres. Apprenez-lui qu'il doit rendre du bruit
par du chant; que, s'il faisait coasser des grenouilles, il laudrail
qu'il les fit chanter : car il ne suffit pas qu'il imite, il fant qu'il
touche et qu'il plaise; sans quoi sa maussade imitation n'est rien;
el ne donnant d'intérél & personue, elle ne fait nulle impression.
Des suites de sons et d’accords m'amuseront un moment peut-dtre ;
mais, pour me charmer et m'altendrir, il faut que ces suites m'of-
frent quelque chose qui ne soit ni un son ni un accord, el qui me
vienne émouvoir malgré moi. Les chants méme qui ne sont qu'a-
gréables et ne disent vien lassent encore; car ce n'est pas tant
loreille qui porte le plaisic au coeur, que le cosur qui le porte &
l'oreille. »

Quel curieux mélange de sagesse et d'erreur, de justesse d'esprit
et de parli pris! Comme le partisan forcené de la mélodie se
bien dans la premidre phrase, alors qu'il veul qu'on fasse
chanter jusqu'aux grenouilles! Mais & peine a-t-il soutenu celle
thise réjouissante que le bon sens reprend son empire et lui
dicte la fin de ce morceaun, une page de haut style ol le cri-
tique, emporté par un sentiment irrésistible de la véritable gran-
deur et de la beauté vraie, flagelle les faux apdtres de la musigue
et frappe & coups redoublés sur tous ceux qui, comme lui-méme,
demandaient qu'il n'y edt dans la musique que des chants, de la
mélodie.
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Il'y a plaisic & voir Rousseau, an moment d'engager le combat
sous la bannidre italienne, rendre justice aux idées, aux maitres
qu'il admirait nagudre, qu'il honnira bientdt. A cette heure méme,
il advessait & Grimm une letlre, ol tout en défendant chandement
la Lettre sur Omphale, il traitait encore Rameaun non plus avee
Venthousiasme passé, mais de fagon, disait-il lui-méme; « & ne
contenter ni ses partisans ni ses ennemisv. Bien que les hostilités
ne soient pas encore commencdées, il faut déja lni savoir gré de la
modération avee laquelle, louant les «talents supéricurs» de I'anteur
de Dardanus, mais blimant « les accompagnements confus el le
tintamarre continuel des instruments », — qu'il admirait aupara-
vant, — il rend un hommage précieux an « célébre M. Rameau,
auquel il faudrait que ln nation rendit bien des honnenrs pour lui
accorder ce qu'elle lui doit, » Belles paroles qu’il oubliera dans
le tumulte de Ia bataille. Elle s'engage en effet bientdt, cette
lutle digne des temps béroiques, et Rousseau, pensant du coup
faire mordre la poussiére i ses ennemis, {ourbit ses armes et lance
sa fameuse Leltre sur la musique frangaise. Le parti ennemi fut
frappé en pleine poitrine par ce coup inaltendu, mais non pas
anéanti, comme il plait au philosophe de le dire dans certaine
page des Confessions. « Le coin du roi voulut plaisanter, il ful
moqué par le Pefit Prophéle; il voulut se méler de raisonner, il
fut éerasé par In’ Lettre sur la musique francaise. »

(Quand on lit ce brillant opuscule comme il convient pour se
faire une juste idée de V'esthétique de Jean-lacques,— c'est-d-dire
en laissant de eOté toutes ees plaisanteries mordantes sur la mau-
vaise exéeution du temps ( mouvements pen naturels et sans pré-
cision , (galité des temps entidrement perdue, altération de la
mesure, cadences et ports de voix hors de propos), et aussi cette
virulente satire d'un orchestre qui, « vanté comme le premier du
monde, serait & peine digne des tréteaux de guinguelle; » — on
voit clairement que le charme irrésistible de la musique italienne
résidait pour lui dans ce don qu'elle a de caresser, de charmer
l'oreille, dans ses articulations douces et faciles, dans sa pro-
nongciation coulante et mélodieuse. Rousseau le répite & plusicurs
reprises: ce qui le séduit dans la musique italienne, c’est moins
la musique que la parole, c'est la douceur mielleuse du langage
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opposé A la rudesse du ndtre. Et il part bravement de I3 pour
soutenir que la France, non plus que I'Allemagne et I'Angleterre,
ne saurait avoir une musique propre : la constitution de la langue
s’y refuse.

C’était en 4753, trois ans aprds la mort de Sébastien Bach, an
moment out Hwmndel payait par des chefs-d’euvre I'hospitalité
que lui. donnait I'Angleterre, que' Roussean derivait ces lignes
bouffonmes & ‘force d'assurance. Il faut ajouter qu'il rétracta
par la suite cetle théorie, que Ja langue francaise était tout A fait
impropre & la musique, aprds avoir entendu les chefs-d'emuvre de
Gluck, ¢’est-i-dive la musique la plus opposée A celle qu'il avait
toujours proclamée comme la seule louable et la seule agréable.
Voild, entre mille, une éclatante contradiction, qui prouve plus
en faveur de lIa sincérité que de la solidité de ses opinions.

dean-Jacques traite avee de grands développements deux points
qui lui tenaient fort & ceur : l'orchestration et la vraiseme
blance dramatique. C'est surtout dans ses {hiéories sur le role de
Vorchestre quion distingue combien Rousseau musicien a fait de
tort & Roussean éerivant sur la musique. Les maigres accompa-
gnements italiens le ravissent d'aise, il les déclave pathiétiques et
Iragiques au possible, et, comme de juste, répudie comme effroyable
l'orchestre de Rameau, o, dit-il, « plus on entasse de chants mal
& propos, et moins la musique est agréable et chantante, parce qu'il
est impossible & T'oreille de se préter au méme instant 4 plusieurs
mélodies, et que, I'une offacant l'impression de I'autre, il ne résulte
du tout que de la confusion et du bruit. »

Pour modéle incomparable, il offre & fous nos musiciens los
accompagnements & I'unisson ou plaqués 4 Ja mode italienne, cn
admettant — 3 Ia grande rigueur — « quelques additions, ou,
comme disaient nos anciens musiciens, quelques diminutions, ui
ajoutent @& l'expression ou A lagrément, sans détruire en cela
l'unité de la mélodie ».

On yoit par li quelle pauvre musique révait Rousseau et com-
ment son médiocre talent d’harmoniste V'entratnait dans une fausse
voie. Pour lui, qui croyait posséder des trésors do méladie, toute
la musique consistait en un chant auquel on ajoutait un accompa-
gnement aussi simple que possible, de peur sans doute d'embar-
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rasser e compositeur ou de faire détonner le chanteur. On s'expli-
que dés lors, par le mépris ol il la tenait, le mot de « remplissage »
qu'il appliquait & V'orchestration.

En ce qui concerne la recherche de la vérité dramatique, les
idées de Roussean mne laissent pas de surprendre, tant elles sont
audacieuses 4 force d'étre simples. I1 admet d’abord « qu'en
s'dtant la connaissance des paroles, on §'0le celle de la partie 1a
plus importante de la mélodie, qui estl'expression; » puis il aborde
ln question de la vraisemblance.scénique, et se trouve, au sujet du
duo comme & propos du ballet, absolument d'accord avee Grimm.

o L'auteur de la Leftre sur Omphale a déja remarqué, dit-il,
que les duos sont lors de la nature; ear rien west moins naturel
que de voir deux personnes se parler & la fois durant un certain
temps, soit pour dire la méme chose, soil pour se contredire,
sans jamais s'écouter ni se répondre... Ce qui regarde le musi-
cien, c¢’est de tronver un chant convenable au sujet et distribné
de felle sorte que chacun des interlocuteurs parlant alternative-
ment, toute la suite du dialogue ne forme qu'une mélodie. Quand
on joint ensemble les denx parties, ce qui doit s¢ faire rarement
el durer peu, il faut trouver un chant susceptible d'une marche
par tierces oun par sixtes, dans lequel la seconde partie fasse son
effet sans distraire Voreille de la premiére: il faut garder la du-
reté des dissonnances, les sons pergants et renforcés, le fortissimo
de I'orchestre, pour les instants de désordre et de transport... a

Grimm dit, de son c0té, dans le Po¥me lyrique : o Le duo ou
duetto est un air dialogué, chanté par deux personnes ani-
mées de la méme passion ou de passions opposées. Au moment
le plus pathétique de l'air, leurs accents peuvent se confondre,
cela est dans la nature; une exclamation, une plainte peut les
réunir, mais le reste de l'air doit &tre en dialogue. Il ne peut
jamais étre naturel qu'Armide et Hidraot, pour s'animer & la ven-
geance, chantent en couplet:

Poursuivons jusqu'an Irépas
L'ennemi qui nous offense;
Qu'il n'échappe pas
A mnotre vengeance |

e T el =P T~ T .



"rr

e
» Ils recommenceraient ce couplel dix fois de suite avec un
bruit et des mouvements de foreonds, qu'un homme de goit n'y
trouverail que ln méme déclamation fausse, fastidicusement
répétée. » '
Grimm partagenit done encore, en 1763, toutes les idées de
son  ennemi; mais son exemple est bien mal choisi. A l'en-
tendre, le magnifique duo de Lulli, que le chel-d’'cuvre de Gluck
sur les mémes paroles n'a pu faire oublier, ne serait qu'une dé-
clamation fausse et fastidieusement répétée. Et ce serail contre
nature! Au dire de: Grimm lui-méme, le doo est un morceau
« chanté par deux personnes animées d'une méme passion a.
Armide et Hidraot éprouvent-ils donc dans toute cetle scéne un

autre senliment qu'une haine violente, et n'est-ce pas le moment .

ou jamais d'employer « les sons pergants et renforcés, le fortis-
simo de l'orchestre » que Rousseau veut bien admeltre dans les
moments de désordre el de transport? (uoi qu'en aient pu dire
Grimm et Rousseau, ce duo est naturel el magnilique de vérité,
d’expression dramatique,

Rousseau, il est vrai, indique comme: un modéle parfait le
duetto de la Serva padrona : « Lo conosco a quegli occhistti! » mais,
tout en reconnaissant la grice exquise et la franche gaité de ce
morcean, il est difficile do ne pas regarder le duo de Lulli comme
une page d'un pathétique achevé et d’une bien autre poriée. Les
spirituelles critiques des deux philosophes sur le genre méme du
duo ont pourtant un' grand fonds de justesse; et c'est par cenlai-
nes qu'on compte, dans les opéras de tous temps et de tous pays,
les duos ol deux personnes animées de passions opposées chan-
tent le méme refrain sans jamais s'écouter ni se répondre. On ne
peut établic & cet égard aucune régle absolue, et le plus simple
est de s'en remettre au  génie du compositeur. Cela est tellement
vrai, qu'on pourrait citer différents duos, tous admirables de pas-
sion, et qui sont les uns (comme ceux des Huguenots et de
I'Africaing) la négation absolue, les autres (ceux de Lohengrin ou
de Pristan, par exemple), 'application exacte du principeposé par
les philosophes, — nous ne parlons, bien entendu, que div plan
général du morceau et non pas des misérables conditions, comme
les tierces ou les sixtes, auxquelles ils voulaient astreindre tous les
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compositeurs, Heureusement que la musique n’a pas dcouté le
« Tu n'iras pas plus loin! » de Rousscau.

Les Observations sur ['Alceste italien de Gluck, que Rousseau
envoya au docteur Burney pour le remercier « des précienx
cadeaux de ses derits, » nous aménent A la troisidme période de

, 84 carritre musicale, période toute d'apaisement et de conci-
liation, durant laquelle le philosoplie cherche surtout'a réparer
les exagérations auxquelles I'a entrainé la fureur du combat,

Alceste purut & Vienne en 4767, et Gluck nlarriva lui-méme
en France qu'en 1774. La guerre dés Bouffons était done depuis
longtemps apaisée, et Ronsseau put juger dun esprit calme les
idées et 'eenvre du réformateur. 11 n'entreprit qu'd contre-cour
celte thche ingrate quil jugeait au-dessus do ses forces, « dans
I'état de dépérissement oir étaient depuis. plusienrs années ses
idées, sn mémoire et tonies ses facultés;» mais Gluck insistant,
il dut céder et éerivit alors quelques pages do eritique judiciense
et bien raisonnée, qui valent mienx que tous les paradoses conte-
nus dans ses précédents ouvrages,

dean-Jaeques mil d'abord le doigt sur le défaut capital de I'ou-
vrage. Clest, & son avis, un contre-sens général que le premier
acte soit le plus fort de musique et le dernier Io plus faible, ce
qui est directement contraire & la bonne gradation du drame, ol
I'intérét doit toujours aller en so renforcant, « Si l'auteur du
drame, ajoute-t-il, a crn sauver ce défaut par la petite féte qu'il a
mise au second acle, il s'est trompé. Cette féte, mal placée et
ridiculement amenée, doit choquer A In représentation, parce
qu'elle est contraire & toute vraisemblance et 4 toute bienséance,
tant & cause de la promptitude avec laquelle elle se prépare et
s'exéeute, qu'd cause de I'absence de la reine, dont on ne se met
point en peine, jusqui ce que le roi s'avise, A la fin, d'y
penser. »

Eist-ce done Rousseau qui parle avec cette niodération ¢ Lui qui
s'était élevé avec tant de vigueur contre Iintrusion du moindre
ballet dans 'opéra, Ini qui avait éorit en foutes lettres, dans son
Dictionnaire < « 11 faut bannir du drame lyrique les fites et les
divertissements », le voild qui, aujourd'hui, se laisse aller 3 dis-
cuter le: plus ou moins d’opportunité d'une fite; et discuter, criti-
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quer la forme du divertissement, c'est presque I'admettre. Gluck
a reconnu lui-méme la justesse de cette remarque en la mettant
i profit dans IAlceste francais; il a encadré celte féte de la fagon
indiquée par Rousseau pour « la rendre touchante et déchirante
par sa gaielé méme. »

(et ouvrage, le meilleur peut-dlre que Jean-Jacques ait deril
sur ln musique, renferme nombre de pensées justes et de vues
¢levées; I'auteur semble 'y 8tre presque dégagé de tout parti-
pris, mais il retombe par instants dans ses exagérations passées
et derit par exemple : « J'oserai méme dire que le plaisir de
Ioreille doit quelquefois I'emporter sur la vérité de V'expression,
car la musique ne saurait aller au cceur que par le charme de
Foreille. » Lt pourtant n'avait-il pas dit autrefois : « Ce n'est
pas tant Voreille qui porte le plaisic au cour que le cour qui le
porte & Voreille »7 Iincore une contradiction; nous renongons &
les compter. Le pauyre philosophe avait peine A se reconnaitre
dans toutes ses volte-faca et @ concilier lant bien que mal toutes
les variations de son goit musical,

Ailleurs, en parlant de l'association si difficile de la parole et
de la musique, il deril cette phrase: « C'est un grand et beau
probléme & résoudre; de déterminer jusqu'i quel point on peut
faire chanter la langue et parler la musique. G'est d'une bonne
solution de ce probléme que dépend foute la théorie de la mu-
sique dramatique. L'instincl seul a conduit, sur ce point, les Ita-
liens dans la pratique aussi bien qu'il était possible; ct les défauts
¢normes de leurs opéras ne viennenl pas d'un mauvais genre de
musique, mais d'une mauvaise application d'un bon genre. »
Rousseau parlant des énormes défauts de la musique italienne, —
que les temps sont changés!

Le philosophe avait eu bean se forcer pour apprécier la créa-
tion de Gluck, il avait pn commander & son impartialité,
non & son admiration. Au moment méme d'uborder I'analyse
détaillée des morceaux d'Alceste, une exclamation lui échappe
qui laisse deviner le fond de sa pensée.- o« Clest une
grande fatigue pour moi, dil-il avee une feinte. modestie, de
suivre des partitions un peu chargées; celle d'Alceste T'est beau-
coup, et de plus trés-embrouillée, pleine de fausses clefs, de [ausses
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noles, de parties enlussées confusément,» Cette phrasesi courte en dit
long. Décidément Roussean ne gontait qu'a demi lo chef-d'@uvre
qu'on lui soumettait. La distance dtail trop grande & parcourir
des gracieux intermddes des bouffons italiens aux Lragédies lyri-
ques do maitre allemand,

Pendant quelque temps, des rapporls d'amitié existérenl entre
le musicien et le philosophe qui s'entr’aidaient avec une bonne
grace touchaute. Ouvrez les Mémoires de Bachaumont et vous ¥
lirez & la date du 24 avril 1774: « M, Rousseau, de Gendve, est
réconcilié avee les directenrs de I'Opéra, par 'entremise dn che-
valier Gluck, Celui-ci leur a fait sentir leurs torts vis-d-vis de co
grand homme;: il loi a fait rendre justice sur divers objels d'in-
térét, »

Peut-¢ire pourrait-on (rouver dans ces lignes la raison du vif
enthousiasme de Roussean pour les créations du maitre. Com-—
ment, en ellet, expliquer que Jean-Jacques, l'ancien champion de
I'école italienne, ait ainsi chanté les lonanges du réformatenr
allemand, el qu'empéché comme il I'était par I'dge — ou I'in-
différence — de prendre part & la lutte de Gluck ot de Piceinni,
il ait encore trouvé assez de voix, malgré son « dépérissement, »
pour proclamer bien haut le génio du chantre d'Alceste? Quoi
qu'il en soit, celte vive amitié ne dura guére, et un beau matin,
sans autre raison, semble-t-il, qu'un caprice d'humeur noire,
qu'un aceds de misanthropie, Roussean  ferma brusquement sa
porte & F'ami qu'il avait recu la yeille & bras ouverls.

Dans tous les éevits de Rousseau, dans toutes ses théories, qu'on
les défende ou qu'on les condamne, perce toujours le souci invo-
lontaire de son propre intérét. D'ou lui vient ce mepris constant
pour les ensembles compliqués, pleins de savantes modulations, ce
dédain’ pour toute musique « ot I'on dislingue plusieurs chants
‘simultanés», cetle sainte horreur des fugues et imitations « restes
de’ barbario et de mauvais goit » ¢ De ce qu'il était absolument
incapable de les produire, Comment expliquer, sinon par la pau-
vreté de su musique, sa préférence pour les accompagnements
plaqués ou & I'unisson, son amour du chant simple, qui ne doit pas
s'éloigner du ton principal et surtout cette passion, ce dada, disons
le mot, pour ce qu'il nomme 'unité de méladie, qu'il veut bien




— 98 —

appeler un grand principe et dont il fait « une rile indispensable
&1 non moins importante cn musique que I'unité d'action dans une
Lragedien ?

« Pour quune musique devienne intéressante, dit-il, pour qu'elle
porte d I'ime les sentiments quiony veut e iter, il faut que toutes
les parties concourent & fortifier 'expression du sujet, que I"har~
monie ne serye qud le rendre plus énergique, que l'accompagne-
ment lembellisse sans le couvrir ni le défigurer, que la basse,
par une marche uniforme et simple, guide en quelque sorte celui
qui chante ct celni qui écoute, sans que ni 'un ni lautre ne s'en
apergoive ; il faut, en un mot, que le tout ensemble ne porte & la
fois qu'une mélodie & Foreille et qu'une mélodie & Uesprit. »

Voil pour la théorie ; pour le modele, il Findique dans sa lettre
4 Burney : «...Ce grand principe de U'unité de mélodie, suivi trop
exaclement par Pergoldse et par Leo pour n'avoir pas élé connu
d'eux; suivi trés-souvent encore, mais par instinct el sans le con-
naitre, par les compositenrs italiens modernes; suivi trds-rarement
par hasard par quelques compositeurs allemands (C'est de Gluck
qu'il s'agit, & coup sir), mais ni connn par aucun compositeur
francais, ni suivi' jamais dans aucune autre musique frangaise que
le seul Devin du Village et proposé par l'auteur de la Letlre sur
la Musique frangaise et du Dictionnaire de Musique, sans avoir été
ni compris, ni suivi, ni peut-&tre lu par personne, principe dontla
musique moderne s'écarte journellement de plus en plus, jusqu'd
ce qu'enfin elle vienne & dégénérer en un fel charivari, que les
oreilles ne pouvant plus la soufivir, les auteurs soient ramencs de
force 3 ce principe si dédaigné et & la marche de la nature, »

Nest-il pas plaisant de voir Jean-Jacques déclarer en lermes & peine
voilés que son opéra est le chef~d'ceuyre de la musique dramatique
frangaise? Ces deux citations montrent donc clairement que, chez
Rousseau, le compositeur guidait trop souvent la plume du eri-
tique; ses théories n'étaient, la plupart du temps, que l'éxplication
ot la défense de ses compositions, Dés lors comment un musicien
aussi meédiocre harmoniste, mais se flattant d'étre riche mélo-
diste,aurait-il pu s'abaisser de gaieté de cceur, enesallant une mu-
sique qui était la condamnation de la sienne? Il ne a fait qu'une
fois, — en proclamant le génie de Gluck, — et il est bien
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difficile de savoir au juste si ¢'était chez lui conviction ou recon-
naissance.

On comprend dis lors pourquoi Roussean prone tant la puis-
sance souveraine deé la mélodie, pourquoi il veut faire tout chan-
ter, méme les grenouilles, pourquoi il s'emporte violemment contre
toute musique qui, par le fait qu'elle accorde moins d'importance
au chant pur, 4 fa mélodie, pourrait faire éelater auy yeux de tous
les splendides effets quienfante harmonie. Il y a en résumé deux
hommes chez Rousseau, A cdlé du compositeur, qui dprouvait un
désir inconscient de défendre sa musique et eelle qui s'en rap-
prochait davantage, il y a un amateur éclairé qui sentait vivement
Vart musical et qui traduisait ses impressions dans des' éerits re-
marquables de verve et de justesse, — quand le parti pris ou
I'amour-propre. ne venait pas giter son goit naturel et son bon
sens artistique.




IV.

D’'Housacu.

L'auteur du Christianisme dévoilé, du Systéme de la Nature et
de tant d'autres écrits qui forment comme I'Evangile do matéria-
lisme , l'adversaire déclaré de tounte croyance religieuse,
qui avait fait de son salon le rendez-yous des philosophes les
plus hardis , avait sussi, comme on sait, cultivé avec passion les
scicnces naturelles, mais son gout d'ailleurs modéré pour la mu-
sique esk moins connu.

Tout le monde en parlait, il prétendit parler aussi de cet arl
sans y connaitre grand'chose (il n'en savait ni plus ni moins que
ses amis) et langa en 4753 une brochure intitulée : Arrél rendu
& Uamphithédtre de U'Opéra, sur la plainte du miliew duw parterre,
intervenant entre les deux coins. Le Petit Prophéte venait de jeter
le trouble dans le coin du Roi, qui avait riposté par un libelle
intitulé : Une réponse du coin du Roi au eoin ds la Reine. (est
alors que d'Holbach interyient entre les deux partis et prétend
accabler le coin du BRoi dans un arrét de forme conciliatrice. A
vrai dire, il n'y réussit gudre : son opuscule n'offre qu'une
suite de plaisanteries assez lourdes sur Vesprit, le style, la suite
des idées du présomptuenx avocat de ln partie adverse. « Qu'on
le renvoie & son professeur de rhétorique , s'éerie dédaignense-
ment d'Holbach, pour apprendre la liaison, l'ordre el la  justesse
des idées! » D'Holbach était-il bien sir que son adversaire ne
pit pas lui refourner, en toule justice, son argument ad fomi-
nem
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Cette brochure ne donnerait qu'une faible idée du talent de
d'Holbach dans In polémique musicale. Pour Papprécier & sa juste
valeur, il faut onvrir son opuscule : Leltre & une dame d'un
cerlain dge sur U'dtat présent de la Musiquo (en Arcadie, auw dépens
de 'Académie Royale de Musique), un vrai moddle de persiflage,
ol 'auteur, partisan plutdt par mode que par conviction de la
musique italienne, lance & ses adversaires quelques ripostes assez
malicienses,

Une dame de ses amies vient de quitter « une ville dans
laquelle il allait se passer les plus étranges extravagances », elle
I'a prié de le teniv au courant de ces querelles; et lui, quoiue
i regret, a accepté cetle tiche difficile. Il commence el veut lui
dépeindre toute 'ardenr de la lutte. A cette fin que fait-il 2 Il se
pose en champion de la musique frangaise, il I'exalte A tout prix,
& tout propos, fulmine les plus: furieux anathimes contre I'deole
italienne et prétend faive ressortiv la médiocrité de école fran-
gaise & force d'emphase ridicule,

« Une joie bruyante et des éclats immodérés ont déchiré Ie voile
de co temple et suceédé au sang-froid noble et majestuenx et aux
applandissements  sages et modérés des admirateurs de Campra,
de Mouret, de Destouchies. 0 meeurs, ¢ meenrs!

» On rit & I'Opéra, on y it & gorge déployée! Ah! madame, peu
s'en faut que cefte triste idée ne me [asse pleurer! »

Puis c'est Rameau, dont il fait un sérieux éloge sous une forme
froidement deédaigneuse. A peine consent-il & céder, pour un ins-
tant, la parole aux défenseurs des Italiens; ce n'est qu'en haus—
sant les épaules de dédain qu'il veut bien examiner les préten-
tions de ln musique ultramontaine. « Telles sont, madame, les
horrenrs que vous seriez forcée d'entendre & ma place, Les noms
respectables de Lulli, de Campra, de Destouches et de Mourel ou
ne s¢ prononcent plus, ou sont accompagnés de quelque épithdte
injuricuse; mais 8'il faut des originaux A nos enthousiastes, qu'ils
nous laissent jonir en piix de notre musique qui, de 'aveu de
tout le monde, est la-chose la plus originale qu'on puisse voir. »

Mais aprés le navrant tablean de ce désastre artistique, ne doit-
il pas, I'honnéte liomme, rassurer un pen sa correspondante en
lui signalant de justes' motils de consolation? « Les violons,




SN e

par des détours adroits, par des ruses qui leur sont familiéres, ont
travaillé sourdement & détruire l'asuvre 4 laquelle “ils feignaient
de se préter ouvertement.... Le soporatif Acis et la narcolique
Aréthuse étajent les contrepoisons les plus efficaces quion piit
opposer & la nouveauté, et ils les ont employés, avec peu d'effet,
A ln vérité, mais clest encore la faute de ces intermédes invulné-
rables. Les bras les plus vigoureux qui composent notre orches—
tre n'ont rien omis pour défigurer, ou si vous voulez pour déna-
turaliser les fatals accents qui font tourner la tdle i nos frangais;
ils ont mis en usage les accompagnements tantot nts, tan-
10t foreés, presque toujours i contresens, les tons faux, les mou-
vements estropiés, en un mot toute leur scicnce. »

Mais suffit-il de regarder combattre les autres, el leur laissera-
t-on tout 'honneur de la victoire? Que non pas. Et lui-méme
s'en va prendre ln défense de la musigue francaise, avec son ami
le commandeur. Ils out d'abord protesté, erié & l'indécence, an
scandale; puis voyant que les applaudissements redoublaient et
étonfTaient leur voix, ils ont eu recours & la ruse la plus machia-
velique.,

u Le commandeur me répond de toutes les femmes: jolics, ou
qui prétendent I'étre. — Crois-moi, me dit-il, mon pauyre che-
valier, ces femmes veulent étre regardées et ne gollent ja-
mais une musique que les hommes écoutent, Et nos petils mes=
sieurs qui- aiment & fredonner ? tu Uimagines done qu'ils sup-
porteront des pitces ol il n'y a pas un malheureux air qu'ils
puissent estropier? — En revanche je lui promets et nos compo-
siteurs qui n"auraient qu'd souffler dans leurs doigts, si cette mu-
sique venait & prendre, et la plupart de mnos chanteurs et chan-
teuses, qui, & Vexception de deux, seraient forcés de sauter du
thédtre 4 la guinguette.... »

Voici done deux artistes qui trouvent grive aux yeux du pam-
phlétaire, Jélyotte et Mile Fel. Mais Jélyoite va partir, lui, le grand
chanteur par excellence. N'est-ce pas le cas ou jamais de lancer
un bon coup de griffe & tous les prétendus chanteurs de I'Académie
de musique ? « Cependant calmez un peu vos inquiétudes; on a
découvert dans les antres de Vuleain, un cyclope dont on espére
les plus grandes choses; et 'on se flatte que six mois de magasin
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le metiront en état de nous dédommager de toutes nos pertes.
Cela seul ne devrait-il pas décider en faveur de notre musique :
des études commencdes dis la jeunesse la plus tendre, ot continudes
pendant des anndes entitres, suffisent i peine pour former un
chanteur italien, c'est assez pour les ndtres de solfier pendant
quelques - mois; et on les en a méme quelquefois dispensés, sans
qu'on s'en trouvat plus mal. »

N'y a-l-il qu'en Arcadie que les choses vont de co train-l3,
qu'on trouve des thédtres on lon se flatte que six mois d'exercice
mettront les chanteurs & méme de tenir convenablement leur
emploi, el quon rencontre des écoles de musique o1, loin de
soumetire les éldves & un  travail progressif, lent et assidu, on se
contente de les faire solfier durant quelques semaines — quand on
ne les dispense pas absolument de tout travail de ce genre?




LAuGiER,

Originaire de la Provence, engagé dans I'ordre des Jésnites de
Lyon, d'ou ses succds de prédieateur le firent bientdt mander &
Paris pour précher devant le roi, Laugier, une fois arrivé dans la
capitale, avait voulu y rester; et, comme ses supérieurs, jaloux de
ses sucets, prétendaient le renvoyer &. Lyon, il les avait prévenus
en donnant sa démission. 11 fut quelque temps secrétaive d’ambas-
sade prés I'dlecteur de Colognes; il obtint Pabbaye de Ribeauté en
vécompense de ses services diplomatiques, et dés lors, content de
sa modeste existence, ne s'occupa plus qu'd revivre sa vie passée
en publiant ses divers onvrages.

Il avait été, au plus fort de la guerre musicale, un des solides
défenseurs de motre musique, et son Apologie de la musique
frangaise, qui datait de 1754, élait une réponse énergique A la lettre
de Roosseau. Il avait trouvé le mot vrai pour qualifier les théories
du philosophe.

« (luoique je connusse le goft déeidé de M. Rousseau pour le
paradoxe; et les ressources que lui fournit son esprit pour donner
une couleur de vérité aux idées les plus hardies et les plos singu-
litres, j'avouerai que le trait qu'il vient de nous lancer surpasse
tout ce que je pouvais attendre d'un autleur capable de soutenir
qu'éclairer les hommes, c'est les corrompre. »

Paradoxe, — I'expression est juste, et il suffit d'un mot pour le
démontrer. Quel est en effet le résumé de tonte la lettre de Rous-
seau? Laugier l'expose : « Clest que toute musique nationale
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tire son prineipal caractére de In qualité du langage ; or, la langue
frangaise n'est point du tout propre i la musique, done les Fran-
cais n'ont point de musique et ne sauraient en avoir. »

Principe faux et application encore plus fausse, dit-il, — et
il le démontre. La musique, comme la peinture et la podsie,
n'a-l-elle pas pour seul but de remuer 'dme et de parler & l'ima-
ginzlion, n'est-elle pas I'art de peindre et d'émouvoir par le moyen
des sons 7 « Il suit évidemment que le caraclére d'une musique
nationale ne dépend point de la qualité du langage, mais de la
mesure du génie, C'est le génie, et le génie seul qui enfante ce que
la musique a de plus aimable et de plus touchant. . .. - Quoi qu'on
en dise, le yrai génie est de toutes les nations. »

it pour prouver & Rousseau sur quelle base fragile repose son
argumentation, Laugier Iui oppose denx exemples irréfutables.
« On peut composer des chants trés-mélodieux, les accompagner
d'une harmonie trés-pure, y joindre I'extréme précision de la me-
sure, sans y metire de paroles. Cette musique ol le langage n'en-
trera pour rien, n'aura-t-elle pas un caractérve et une expression?....
Mais si la langue seule est la source de la musique, s'il est viai
(que la musique tire son principal caractére de la qualité do lan-
guge, la langue latine est commune & toutes les nations, et les pa-
roles latines mises en chant devraient produive dans tous les pays
le méme caractére de musique. »

Puis il discule un 4 un tous. les avantages de la langue ita-
lienne tellement pronés par le Coin de la Reine, ¢ sa douceur,
ses arficulations peu composées, la rareté des consonnes,les voyelles
sonores el pleines» ; il défend le terrain pied & pied, atténuant
les imperfections de notre langue, contestant la supériorité de
I'Italie, rappelant la pureté de nos vers lyriques, opposant & Jean-
Jdacques les odes, les cantates de « I'immortel Rousseau » 3 et con-
clut par cette phrase de son adversaire changée du tout au tout par
une simple négation : « Nous pouvons done avoir de la musique,
L S nOus en avons une, ce ne sera pas lant pis pour nous. »

Dés lors, il s'agit de défendre cette musique; il ne suffit pas de
lni avoir reconnu le droit d'exister, il faut qu'elle existe en réa-
lité; il convient d'agir sans récrimination, sans montrer pour la
musique frangaise la méme partialité que Rousseau montre pour
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«a musique ultramontaine. C'est 'avis de Langier, et il nous parait
lrés-sage ; mais le critique’ enfame aussitdt une longue énuméra-
tion des défauts de I'école italienne, tout en se gardant bien d'en
signaler un senl daus notre musique. « Je pourrais dire que celte
musique ressemble aux feux d'artifice, qui éblouissent et qui n'é-
clairent pas, aux sauts de voltigeurs qui surprennent ot qui n'amu-
sent pas, aux tours de gobelets qui réjonissent et qui n’enchantent
pas; quon y cherche en vain la noblesse, I grce, le grand gout,
qu'en un mol, elle cause plus d'étonnement que de plaisic, ... »
Puis il s'arréts court et veut démontrer que nous avons de bonne,
d'excellente musique. A cette fin, il distingue tout d'abord Ia
composition et I'exégution, « la premitre qui est 'effet du génie, Ia
seconde qui ne demande que de l'exercice et de I'habitude. »

(uels sont, i I'entendre, les maitres de la musique frangaise ¥
Lulli, Clérambault, Campra et Lalande. Du premier, il loue
les opéras, du second les cantates, et il monire une admiration
suns bornes pour les motets des deux autres.

Laugier s'élait avec raison imposé la régle de ne citer aucun au-
teur vivant; mais il ne découlait pas de cette prohibition qu'il
dit montrer un si grand enthousiasme pour les morts. Certes, il
fait bien de défendre, de relever Lulli en disant : « Il en est de
lui comme des Corneille et des Racine, qui ne sont plus d'usage
parce que tout le monde les sail par ceeur. Les chants de Lulli n'ont
perdu aucune de leurs grices ; il ne lenr manque que le mérite
de la nouveaunté. lls ont plu trop longtemps pour plaire encore. »
Son paralldle entre Campra et Lalande est encore finement tracé,
et la conclusion en est jusie : « Lalande est un artiste quon
estime davantage, Campra est un  séducteur qu'on aime infini-
ment. »

Mais son enthousiasme pour Lulli ne I'égare-til pas, quand il
dit que 'autenr d'Isis n'est pas seulement le eréateur de notre mu-
sique, mais aussi le maitre et le modéle de tous les vrais musi-
ciens? Ne se rapproche-t-il pas beaucoup de I'école italienne en
demandant que le récitatif soit du chant partout et toujours, en
repoussant le réeit déclamé que Roussean proposait avec tant de
Justesse ? N'est-il pas bien partial pour les cantates de Clérambault
dont il trouve « la parure de si grand goit que, bien loin d'effa~
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cer les beautés du sujet, elle les reléve ? » Enfin ses exclamations
réitérées & propos des motets de Lalande et de Campra ne font-
elles pas soupgonner chez Jui ce dont il se délend si fort, une
admiration quelque peu arrétée d'avance? El ce soupgon ne va-t-il
pas se confirmer & Ie voir citer avee force éloges les noms de Gilles,
de Ballistini, de Bernier, de Mouret, de Madin, toutes les médio-
crités musicales du sidcle ?

Laugier se reléve bient0L. On peut, & coup siir, regretter de voir un
esprit aussi juste accéder & lidée fixe de Rousseau, I'unité de mé-
lodie ; mais avec quelle vigueur il s'éléve contre les accompagne-
ments & l'unisson de I'école italienne, que Roussean préeconisait et
qui, selon lui, ne sont propres quh déceler I'impuissance de 1'art !
Et comme il a raison d'ajouter que « les Italiens montreraient
beaucoup plus d'habileté en trouvant le secret de fortifier lidée
du chant par des accompagnements en accords plutdt que d’éerire
des ensembles dont 'agrément n'est consommé que par 'unisson
des parties » ! Ne sont-ce pas nos compositeurs « qui, les premiers,
ont protesté contre ces plats  accompagnements, qui ont fortifié
I'expression par des accompagnements dont la suppression foit
éprouver & loreille un vide que tous les unissons du monde ne
sauraient remplir » ?

Passe-t-il des unissons aux fugues, imitations, doubles dessins,
dont Rousseau faisaitsi bon marché dans son impuissance égoiste,
Laugier protesle contre celte expression de beautés arbitraives ou
de pure convention, et, tout en condamnant I'abus, il déclare
que « prétendre qu'il n'y a pas moyen d'en tirer avantage
pour embellir et fortifier l'expression, cest raisonner contre
une expérience certaine, c'est Oter & l'artiste une de ses plus pré-
cieuses ressources. » Il reléve enfin avec esprit cette singulitre
perfection de la musique italienne qui croit pouvoir peindre tous
les caracléres avee n'importe quelle mesure , qui prétend dtre triste
sur un mouvement gai et gaie sur un mouvement lent: «Si c'est
It la perfection, j'avoue de bonne foi que je n'avais point idée de
la musique parfaite. »

Luugier termine sa brochure par un élogquent réquisitoire contre
les artistes ou chanteurs qui se permettent de modifier la musique
qu'ils interprétent, d'y sjouter des agréments ou des variantes,..
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« On peut, dit-il, avoir la voix trés-flexible et trés-belle, le jeu
trés—subtil et trés-brillant, et exéeuter la musique d'une maniére
détestable. La bonne exécution demande qu'on entre bien dans
la pensée du compositenr et dans esprit de la chose; quion
sattache d donner & chaque note sa valeur précise, qu'on ne
s'émancipe point & y ajouter de son aulorité privée des ornements
de surérogation; qu'on s’en tienne scrupuleusement & la lettre,
so contentant de mettre I'dme et le feu dont la lettre ne parle
point, »

A combien d'artistes s'adresserait encore cette sévire mer—
curiale ! Laugier avait trouvé d'ailleurs un moyen catégorique de
couper court & ces tegretables fantaisies : ce n'élait rien moins
qu'une loi défendant i lous les musiciens d'orchestrede rien chan-
ger A la mélodie, avec ordre exprés de s'en tenir minutieusement
au noté qu'ils avaient devant les yeux.

a Yous avez voulu faire I'habile homme, disait Campra & Iun
de ces violons qui s'élait avisé de broder un accompagnement, et
vous n'éles quiun sot. Sivos fredons étaient nécessaires, je les
aurais mis. » Que lartiste, chanteur ou instrumentiste, qui n'a
jamais changé une note & sa partie, reléve cette dure parole!

Laugier n'a pas conseryé — tant s'en faut — dans Ihistoire de
cetle querelle musicale, un rang en rapport avec la valeur des idées
quiil avait ¢mises et la fagon dont il les avait défendues. Le
grand renom de ses adversaires el aussi de ses alliés I'a compléte-
ment éclipsé; et pourtant, au point de vue musical, qui doit seul
nous occuper, Laugier fit preuve d'un grand sens et d'un gout
éclairé. Il a pen éerit, mais ce qu'il a laissé offre un sérieux in-
térét; il eut sur presque fous ceux qui prirent part & celle
dispute le grand avantage de conserver un rare sang-froid au mi-
liew de Texaltation générale. Il défendit avec chalenr les créations
de notre musique et sut étre juste envers la France sans élre
injusle envers I'Italie.




CaAzOTTE,

L'auteur du Diable amoureua: est — qui s'en doutait? — un
des polémistes du temps qui combaltirent avec le plus de vivacilé -
les théories de Rousseau et qui défendirent, avec plus d'ardeur
que de bonheur, les chefs-d'ceuvre de Ja scine francaise. L'année
méme o Laugier publiait son opuscule, en 1754, Cazotte lancait
ses Observations sur la lettre de J.-J. Rousseau, au sujet de la
musigue frangaise, un pamphlel acéré qui, pour tomber par
instants dans des personnalités blessantes, n'en renferme pas
moins d'excellents passages. Cetle phrase du début, par exemple,
est vraiment d’une méchanceté bien spirituelle: « Je snis presque
Padyersaive qu'il a destiné dans son live & I'honneur de loi
répondre. Je me suis Podte ni Musicien, et j'ai assez d'humeur
pour pouvoir (vis-i-yis de lui) trancher du Philosophe. Les gens
de 1'art vont combaltre en régle ; en atlendant, je vais I'amuser
par ung escarmouche.... »

Aussi ardent & atiaque que ferme & la riposte, mais incapable
de rester longtemps sur la défensive, Cazotte ne garde quun
instant ce ton de vive plaisanterie. Son style s'aigrit, et, sous
prétexie de défendre la musique frangaise, il attaque violem-
ment Rousseau, le crible de railleries améres et en lrace un
portrait presque haissable, mais qui renferme quelques dures
vérités plus cruelles pour son rival que de grossiéres insultes.

Qu'il linjurie, quil laccable de dédain ou de sollises,
peu importe & Jean.Jacques, assez fort pour les supporter et
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assez adroit pour les renvoyer. Qu'il dise que « Rousseau, citoyen
de Gendve, semble ne donner des écrits au public que dans la
vue de lui faire des outrages » ; et son adversaire, retournant
la phrase, pourra la lui rejeter au visage avec au moins autant
de justesse, Mais quiil lance un trait acéré, qu'il reléve une
contradiction flagrante dans les éerits ou dans la fagon d'agir du
philosophe, qu'il dise par exemple « qu'il déerie les arls et
consacre son temps & s'essayer dans les plus frivoles » ; et celui-ci
se tiendra coi, ne sachant que répondre & qui le bat avec ses
propres armes.

Combien Cazolte edt mienx fait — dans lintérét méme de sa
cause — de toujours garder ce ton de persiflage et de ne pas
lancer & son adversaire force injures dans le genre de celle-ci: « I1
a senti quil me pouyail étre ni Voltaire, ni Montesquieu, ni
d’Alembert, que sa voix rauque ne lui attirerait que peu d'atten-
tion si elle n'entonnait des hymnes forl bizarres: il a voulu &tre
le Callot de la Philosophie et des Lettres, mais il est encore plus
vidicule que singulier. Si le mépris d'autrui et 'estime de soi-
méme affichés avee indécence, si T'affectation cynique, la misan-
thropie constituent le philosophe, J.-J. est un trés-grand philoso-
phe. 8i le dédain des idées regues et P'adoption des réyveries singu-
fidres 4 leur place, 8i le ton décisif, si le sel amer et caustigue
font le grand homme de lettres, J.-l. est un grand homme de
lettres. » >

Cazotle sent bientdt que ce mode d'attaque ne lui réussit pas ;
il quitte alors l'insulte pour I'ironie, et laissant de cdté I'homme
pour les théories, réfute une A une les assertions de son
adversaire, 11 combat plus & Vaise sur ce terrain favorable ; il
devient aussi plus impartial & mesure qu'il se sent plus siir de la
victoire, el, lout en défendant la musique francaise, toul en
affirmant, contre les critiques de Rousseau, la beautt de nos airs,
de nos chours et de nos danses, il ne laisse pas de confesser
cerlains avantages de la musique doutro-monts.

« Elle est simple, agile, légire, malléable, fusible ; elle est
propre i tout et touche aux deux extrémités. Elle doit & sa langue
tous ces différents avantages, mais je ne sais pas si la marche et
le ton de la ndtre n'est pas plus propre i rendre cerlains  senti-
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" ments nobles et élevés, qui ont du rapport avec notre caractire.
Nous ne réussissons jamais mieux que quand nous apostrophons
les dieux : instinet, antant que le sentiment de leurs forces, a
inspird cette hardiessed nos auteurs. »

A peine a-t-il lancé cette fidre tirade, Cazolte recule et ayoue
tranquillement qu'en somme nofre musique ne vaut pas la musi-
que italienne. Mais il regretle aussitdt cette faiblesse, il reprend
l'offensive et conelut enfin, avec une modération qui parait inexpli-
cable aprés une attaque aussi violente, que les deux écoles musi-
cales peuvent aller de pair.

Je vais faire un raisonnement dans son gont (le goit de Rousseau) et
me servir de sa logique. La langue anglaise est dure et moins propre i
Ia poésie dramatique que ne Pest la frangaise. Leurs auteurs ont moins
entendu le thédtre que les notres. Le théitre francais est le thédtre par
excellence. 11 ¢st adopté de toute 'Europe. Le thédtre anglais est cir-
conserit dans les bornes du royaume. Nos acteurs ont un jeu noble,
mesurd, cadencé, soutenu ; les acleurs anglais sont tout au plus pathé-
thiques et naifs.

Done les Anglais doivent renoncer & leur thédtre ; donc les beautés
torribles et sublimes de Shakespears ne doivent plus les toucher. Donc
lo Caton de M. Addison est sans mérite. Donc ils n'ont fait ni ne
peuyent faire de bonnes pitees.

Il serait & désirer que M. Roussean allit proposer & Londres ce para-
doxe Irbs-digne de lui; on nous la renverrait corrigé.

Done — pour continuer la période — les opéras francais, bien
qu'ayant, seion Cazotte, un moindre mérile, peuvent exister & coté
des créations italiennes. A celles-ci I'honneur et la gloire; quant &
notre musique, on lw permet de vivre... par pure condescendance,
A dire yray, ce n'était gudre la peine de montrer tant. de fiel et
d’mgreur envers Jean-lacques, de s'épuiser en raisonnements de
toute sorte pour arrviver 4 cetle conclusion d'une timidité exces-
siye.




Masry.

L'abbé Mably, cet esprit austire et un pen morose, cet homme
d'mn caractére élevé qui avail mieux aimé conserver son indépen-
dance que de briguer les dignités de 'Eglise, dans laquelle la pro-
tection de son oncle, le cardinal de Tencin, lui assurait une faveur
rapide, cet éerivain qui s'était yvoud & I'histoire, & la morale et &
la politique, ce sage qui s'élait épris d'un si bel enthousiasme pour
les républiques de I'antiquité, ne sut pas non plus résister au désir
de dire son opinion sur la question musicale, et publia, en
1741, ses Lettres & Mme la marquise de P..., (Pompadour) sur
'Opéra.

A cette époque; la querelle musicale ne faisait encore que cou-
ver et ne dépassail pas un cercle assez restreint d’amateurs et de
beaux esprits qui discutaient avec retenue el modération, Cenx-ci
conservaient un fort bon souvenir des premibres représentations
des Italiens en 1729, et attendaient avee impatience une nouvelle
visite de ces aimables hotes; ceux-li applaudissaient aux produc
tions de la musique frangaise, sans s'inquiéter beaucoup de la pré-
tendue supériorité de 1'école italienne ; jusque-1d nulle passion,
nul fanatisme.

Le petit livre de Mably répond bien A cet état d'apaisement
des opinions musicales: c'est un ouvrage de réflexien, non de
polémique. Viyant dans la retraite, loin du bruit du monde
et des affaires, cet homme de bien, qui donnait pour rien ses ou-
vrages aux libraires, ce philosoplie si vivement épris de la liberté
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qui répondait, un jour quon vonlait Ientrainer chez un ministre :
« do | verrai volontiers.... quand il ne sera plus en place s, a
porté dans cet examen des doctrines musicales un calme et une
justesse d'esprit remarquables.

Il a pesé le pour et le contre avec une scrupuleuse sagesse; &
la fois partisan de la France et de Iltalie, il les critique également
I'une et l'autre. Esprit impartial par excellence, défendant Lulli
avec chaleur et placant avec raison ses belles pages au-dessus des
créations de la musique ilalienne, reconnaissant, d'aulre part, que
les ariettes italicnnes sont plus variées, plus harmonieuses que
les notres, Mably exprime dans son livre des idées irés-sensées et
les formule en style clair et modéré. Un senl passage suffica pour
en juger :

Il ¥ a mille nuances différentes qu'un homme de génie peut seul sai-
sir el qui servent i répandre sur la musique cette véritd, cette: délica-
tesse ot cette varidtd qui charment. On se contente ayjourd'hui d'une
certaine expression grossitre qui ne peut plaire & des gens de godt:
Ia coltre fait tonjours beaucoup de bruit ; on fatigue la poitring de tovs
les actenrs, les oreilles de tont le spectacle et les mains de tout 'orches-
tre. On appelle délicatesse une certaing mignardise de chant quu fait
nécessairement perdre de vue & tous les spectateurs la situation’ de
leur héros. Un musicien eroit aujourd’hui s'éire suffisamument asservi
au potte quand il n'aura point passé sans badiner sur un murmure on
sur un voler, et qu'il ne lnissera jamais prononcer le nom des oiscaud,
des ruisseawe ot du tonnorre sans des roulements imitatifs, Un homme
raisonnable et qui songe plus au corar quiaux oreilles ndglige souvent
ceg agréments frivoles, 11 s'attache & rendre la pensée et le sentiment
d'un vers, sans vouloir faire une peinture de  mots en particulier,

Le grand mal est que les trois quarts des Francais qui fréquentent
I'Opéra, n'en ont point d'idée. Ils n'ont que des orcilles, et ao lien
de penser que l'opéra est l'imitation d’une nction, ils ne le regardent
que comme un concart.

Ces pensées ne sont-clles pas aussi justes que finement expri-
mées? L'autenr ne semble-t-il pas, dans ces lignes, prévoir dix ans
A l'avance le sujet des fiévreuses discussions du Coin du Roi et dn
Coin de la Reine? La dernidre phrase notamment pourrait passer
4 bon droit pour la moralité anticipée de cette bruyante polé-
migue.
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Diderot fut & coup stv un desiderivains de U'époque qui com-
prirent le micux les beaux-arts : il leur accordait une admira-)
tion & la fois sinctre et réfléchie. Ses « salons » sont considérés
par les connaisseurs comme  des modéles de critique sur la pein-
ture et la sculpture. Sans lui reconnaitre un. égal crédil en ma-
litre musicale, on ne saurait nier loriginalité de ses vues ni
contester autorité de son jugement sur la déclamation Iyrigue,
Ses contemporains, ses amis lui reprochaient de savoir -écrire
de belles pages, sans savoir derire un beau livee ; il leur
répondit par le Nevew de Rameai, un chef-d'ceuvre que l'on ad-
mire davantage & mesure qu'on le connail mieus. Il est vrai
qu'il avait adoplé pour cet ouvrage la forme dans laquelle il exceld
Jait : la conversation, oti, de Vayeu de tous, personne ne le sur-)
passait pour la vivacilé, I'énergie, Pesprit et la yariélé.

On rtetrouve chez Diderol Ja méme prélévence que chez
Rousseau pour l'école italienne et aussi les mémes attagques conlruj
Ia musique frangaise. Cependant, en raison du temps écoulé, les
esprits se sont calmés, et la discussion, an fond toujours assez
vive, a pris des formes moins aigres. En effet, le Neveu de
Rameaw , dont on ne connait pas la date précise, a été
certainement écrit entre 1760 et 1764, soit prés de dix ans aprés
le séjour des Italiens en France. Ces deux. dates nous sont four-
nies par la premiére représentation des Philosophes, de Palissot
(20 juin 1760), dont Diderot parle comme dune ‘@Guvre récente,
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et par la mort de Rumeau (12 septembre 1784), qui, d’aprés un
passage, vivail encore au moment ob Diderot déerivait ce
brillant dialogue.

« C'est Rameau, dit P'auteur en présentant son triste héros,
leve du célebre qui nous a déliveés du plain-chant que nous
psalmodions dupt:iﬁ_nlus de cent ans, qui a tant écrit de visions
inintelligibles et de vérités apocalyptiques sur la théorie de la
musique, o ni lui ni personne n'entendit jamais rien, et de qui
nous avons un certain nombre d'opéras on il y a de I'harmonie,
des bouls de chants, des idées décousues, du fracas, des vols, des
triomphes, des lances, des gloires, des murmures, des vicloires i
perte d'haleine, des airs de danse qui dureront éternellement, et
qui, apris avoir enterré le Florentin, sera enterré par les virtuoses

| italiens, ce qu'il pressentait el le rendait sombre, triste, hargneux;
| car personne n'a autant d'humeur, pas méme une jolie femme qui
K;sc léve avee un bouton sur le nez, qu'un auteur menacé de sur-
\ vivre & sa réputation, témoins Marivaux et Crébillon le fils. »

La critique se dégage nettement de celte tirade, et 1'assimi-
lation de Rameau & Marivaux et & I'auteur du Sopha cst assez
pen flatteuse; mais Diderot accentue encore son opinion sur
I'auteur d'Hippolyte et Avicie. Alors que le neveu du maitre exhale
en paroles améres la terrible haine « 4 n'en jamais revenir »
qu'il a congue contre le génie : « Doucement, cher homme!
s'écrie son interlocuteur, voulant passer des généralités & une
discussion plus précise. Ca, dites-moi, je ne prendrai pas votre
oncle Rameau pour exemple. Clest un homme dur, c'est un bru-
tal, il est sans humanité, il est avare, il est mauvais pére, mau-
vais époux, mauvais onele; mais il n'est pas décidé que ce soit
un homme de génie, qu'il ait poussé son art fort loin et qu'il soit
question de ses ouvrages dans dix ans. » Diderot exprime ici en
termes plus précis Iopinion qu'il avait précédemment émise, &
sayoir que Rameau pourrait bien ne pas étre un grand homme et
que le temps forait prompte justice de ses ouvrages.

Un moment emporté par la jalousie que lui inspire toute per-
sonne qui lui est supérieure, le neven du musicien exalte son oncle
pour mieux faire ressortir sa propre médiocrité dans laquelle il se
drape avee orgueil : « ¥ai done été, je 'suis donc fiché d'étre
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médiocre. Oui, oui, je suis médiocre et fdché. Je n'ai jamais en-
tendu jouer Vouverture des Indes galantes, jamais entendu chanter
Profonds abimes dw Ténare! Nuit, dfernelle nuit! sans me dire
avec douleur : Voilt ce que tu ne feras jamais. J'étais donc
jaloux de mon oncle; et s'il y avait en 4 sa mort quelques belles
piéces de clavecin dans son portefeuille, je n'aurais pas balancé &
rester moi el A 8tre lui. » Mais ces lonanges lui sont dictées par
une haineuse envie, et n’expriment nullement 'opinion du drdle,
non plus que celle de Diderot.

Un instant aprds, notre homme, pris comme d'un vertige subit,
se met 2 marcher en chantant les airs les plus applaudis de
Duni ou de Philidor; et de temps en temps: il s'éerie : « Si cela
est beau, mordieu ! si celn est beau! comment peut-on porter &
sa téle une paire d'oreilles et faire une pareille question! v Puis .
la passion I'emporte, il éléve le ton & mesure qu'il se passionne
davantage, s'égosillant ex faisant tour A tour le soprano, le ténor
ou la basse, imitant des pieds, des mains et de la bouche les
différents instruments, criant, chantant, se démenant comme un
forcené, faisant lui seul les danseurs, les danseuses, les chanteurs,
les chanteuses, tout un orchestre, toute une troupe Iyrique. Tout &
coup il attaque un morceau des Lamentations de Jomelli et le
répble avee une précision, une vérité, une chaleur incroyables. Il
tombe enfin épuisé de fatigue: « Eh bien! messieurs, qu'est-ce qu'il
y a %... sécrie=t-il en parfant aux gens qui I'entourent. Dol vien-
nent vos ris et votre surprise? Qu'est-ce qu'il y a 2... Voild ce
quion doit appeler de la musique et un musicien. Cependant,
messienrs, il ne faut pas mépriser cerlains airs de Lulli. Qu'on
fasse mieux ln seéne de Jatlendrai laurore,.., sans changer les
paroles, jlen défie. I ne faut pas mépriser quelques endroits de
Campra, les airs de violon de mon mailre, ses gavottes, ses ¢n-
trées de soldats, de prétres, de sacrificateurs: Pdles Sflambeawa,
Nuit plus affreuse que les téndbres... Diew dw Tartare, Diew de
Poubli I » Et voild d’un seul mot le grand Rameau mis poliment
bien an dessous di Duni, de Philidor, de Monsigny et de tous les
compositeurs d'Italie.

Nous ne voulons pas donner ici une analyse détaillée de cet
ouvrage. Une lecture suivie peut seule en faire apprécier la valeur,
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faire gofiter le charme de tous ces épisodes si spirituellement
imaginés et déerits : la sonate de violon, ol notre homme, fre-
donnant un alfegro de Loecatelli, imite le geste, les grimaces et les
contorsions des violonistes & la mode; la lecon d'harmonie, une
seéne d'une si serupulense exdctitude qu'on en trouverait aujour-
Jd’hui aneore de nombreux modéles; lasonate de claveein exdéeutée,
comme celle de yiolon, au moyen de la voix et des gestes. Nous
éudierons seulement les passages principaux ot se trouvent expo-
stes les théories de Diderot sur la musique. Elles ont trait sur-
tout au chant et & la déclamation dans l'opéra,a la querelle
des Bouflons, & la podsie lyrique; elles nous offriront entre temps
un grand éloge de Duni, ol I'on verra I'auteur confirmer encore
P'aredt porté par ce vaurien sur la musigue de son cher oncle.
Ecoutez cette tirade; c'est le neveu qui parle :

Le chant est une imitation, par les sons, d'une échelle inventée par
I'art ou inspirée par la natare, comme il yous plaira, ou par la voix,ou
par l'instrument, des bruits physiques on des accents de la passion; et
vous voyez qu'en changeant I dedans les choses & changer, la  défini-
tion conviendrait exaclement o In peinture, i 'éloquence, & ln sculpture
et i 1o potsie. Maintenant, pour en venir'a votre question, quel est le
modile (Iu musicien on du lem‘f l"ul la .Llut‘.lmnd-uun, al IL mmh.]u

(nutru ligne qui u'rELnIi'raltplw JlL_[ITI.HRLI'L Plus cette déclamation, type
n chant, sern forte et vraie, plos le chant qui sy conforme la coupera
en un plus grand nombre de points ; plus le chant sera vrai; et plus il
gera beau ; et c'est ce quonl trés-bien senti nos jeunes music
ne vous parle pas de ln mesure, qui est encore une des conditions du
chant; je m'en tiens & lexpression; et il n'y a rien de plus dvident
que 1o passage suivant que jai lu quelque part : Musices seminarium
é accentus, 'accent est ln-pépiniére de la malodie, Juges de Ik de quelle
difficulté et de quelle inportunce il est de bien savoir faire le récitatil.
[]! n'y a point de bel air dont on ne.puisse faire _un beau rdoitatify ot
point de: bean | deitatif. dont_un habile homme ne puisse-faire un_bel
air. Je ne voudrai: Pils assurer que l.l..||l|_,ql.ll réciln_hlcn chantera hmn,
miis je serais surpris que.celui qm__c_h_nnm hign na #0t pas réul;r
croyez lout ee que je vous dis lh, car c'est le vrai.
Mor. — Je ne demanderais: pas mieux que de vous en croire, i je
n'étais arrété par un petit inconvénient.
Lut. — Et cet inconvénient ?
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Moi. — Clest que, si cette musique est sublime; il faut que celle du
divin Lulli, de Campra, de Destouches, de Mouref, et méme, soit dit
entre nous, celle du cher maitre, soit un pen plate.

Lur (s'approchant do mon oreille, me répondit:) — Je ne voudrais pas
étro entendu, car il v aici beaucoup de gens qui me connaissent; c'est
qu'elle Vest aussi. Ce n'est pas queje me soucie beaocoup du cher
mailre, puisque cher ily a: clest une pierres il me verrait tirer lu
langue d'un pied qu'il ng me donnerail pas un verre d'van; mais il a
beau faire, & l'oclave, & la septibme: Hon, fon; hin, hiny tug tu, tu;
turlututy, aves un charivari du diable ; ceux qui commencent i 8y
connaitre et qui- ne prennent plus du tintamarre pour de la musique
ne Saccommoderont jamais de cela. On deyrait défendre, par une ordon-
nance de police, & toute personne, de quelque qualité ou condition quelle
fiat, de faire chanter le Stabat de Pergolise. Ce Stabat, il fallait le faire
briler par la main du bourreau. Ma foi, ces maudits bouffons, aveo leur
Servanie mattresse, Jeur Tracollo, nous en ont donné rudement. .. Autre-
fois un Tancréde, une Issé, une Europe galante, les Indes, Castor, les
Talents lyriques, allaiont & quatre, cing, six mois ; on ne voyait pas In
fin des représentations d'ung Armide. A présent, tout celn vous lombe
les uns sur les autres comme des capucins de cartes. Aussi Rebel et
Franeceur en jettent-ils fen et flmmme. 1ls disent que tout est perdu,
qu'ils'sont ruinés, et que, si l'on tolére plus longlemps celle canaille
chantante de la foire, la musique nationale’ est au diable, et que I'Aca-
démie royale du cul-de-sac n'a qu'a fermer boutique...

Et I'auteur continue de verve, daubant d'importance sur I'opéra
el sur la musique frangaise, chantant les lonanges de la musique
italienne. Ce qui précide suffit, du reste, pour voir de quel coté se
rangea Diderot dans celte célébre querelle; mais, sil prit parti
pour les Bouffons, ce fut, croyons-nous, bien moins par conyic-
tion que par mode: nous essaierons de le montrer tout & Iheure,

Il serait difficile de définic mieux que ne le fait Diderol,
l'efpggsaiun_‘dr_:unaliqul:l que doit renfermer lout morceat. pour,
dtre véritablement beau. Le rapprochement qu'il vient d'établir
entre le _g_-lglnvp’tn c:f._]r_n_ déclamation est tracé “dé majn.demadtre : son
explication, pour étre géométrique, n'en est que plus claire. Mai
ne semble-t-il pas, & lire ces principes, que Vauteur avait en vue
les grandes scbnes dramatiques des maltres de In musique fran-
caise, do Lulli, de Campra, de Rameau? Si jamais morceaux de
chant cadrérent bien avee cette théorie, ce furent, sans contredit,
l'air de Uaron dans Alceste, celui de Pan dans Isis, Vair d'Iphi-
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génie et celui de Thoas dans I'Tphigénie en Tauride, de Campra, ou
celui de son Hésione : aAh! que mon ecenr va payer chérement... »
I'air de Caslor dans Castor et Polluw, ou celui de Thélaire, le
bean duo de Teucer et d’Anténor dans Dardanus, et vingt autres
morceaux qui sont des modéles d'expression et de vérité drama-
tigues. s

C'est, au contraire, dans les opéras comiques de Duni, de Phili-
dor, et surtout dans les ouvrages des musiciens italiens, que
Diderot prétend trouver l'application de ses principes. Il cite
comme modéles & I'appui de sa théorie divers morceaux de Duni,
SQ1S rémarquer que ce musicien, ayant su profiter également des
qualités des deux écoles, avait singulidrement corrigé son style
depuis son arrivée en France. Il ne reste rien aujourd’hui de
tous ses ouvrages italiens, tandis qu'on cite encore comme des
ceuvres aimables los Moissonneurs, les Sabots, les Dewx chasseurs
et la laitidre, Diderot offve les airs de 'Ile des Fous comme des
modéles de déclamation. Or, Duni était en France depuis trois
ans quand il fit représenter cet ouvrage, parodie de I'Aleifanfano
de Goldoni, le 27 décembre 1760; on ne saurait donc refuser
d'y voir I'influence de I'école francaise. Diderot s'est trompé en
ne faisant pas cetle distinclion : le talent de Duni a subi deux
influences tres-distinetes et Diderot n'en a reconnu qu'une. Mais
il et voulu étre absolument conséquent avee lui-méme dans
I'application de sa théorie, c'est & la musique francaise qu'il
elit donné la préférence et non plus & 'école italienne. Il ressort
en effet elairement de la comparaison des ouvrages derits par Duni
en ltalie avec coux composés en France, qu'il doit précisément
aux moddles de l'opéra frangais cefte vérité, que Diderot regardait
comme l'essence méme de la musique (1).

Sans prétendre exposer ici toutes les opinions sur la musique
que Diderot a émises dans ses nombreux écrits, nous croyons bien

(1) Parmi les notes dont il a accompagné sa traduction du Neveu de
Rameaw, Gaethe en a consacré une fort intéressante A la musique. Apris
avoir exposé avec beaucoup de clarté el de vérité los deux systémes italien
el _l'm_n?ais, aprés avoir tracé un rapide tableau de 1'¢lat des arts en France
| au dix-huititme siéole, Geethe ajoute trés-justement : & Ces réflexions géné-

rales ou superficielles sur la ique ont uniquément pour but de jeter
quul&m lumiére sur fe Neveu do Rameau, car 1l est assez malaisé d’aper-
cevoir le point de vue sous lequel Diderot envisage la question.... Il
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faire en rapprochant de cette page du Neveu de Rameay un
autre passage du philosophe qui en forme le complément utile.
Dans son troisitme entretien sur le Fils naturel, Diderol expli
que qu'd son ayis, il y a en musique deux styles, I'un_simplej &
Vautre-fignré, et qu'il se trouve des morceaux de podtes dramati-
ques sur lesquels le musicien peut déployer, & son choix, loute

' I'énergie de I'un ou toute la richesse de l'autre. «Quand je dis lE}

musieien, j'entends homme qui a le génie de son arl; clest un II
des noles. » :

Il prend pour exemple la lirade de Clylemnestre :

0 mére infortunée !
De festons odioux ma fille couronnde,
Tend ln gorge aux conteaux par son pore approtés,
Calchas va dans son sing... Barbares! arcétez !
C'est le pur sang du dieu qui lance le tonnerre.
J'entends gronder la foudre et sens trembler la terre.
Un dien vengeur, un dieu fait retentir ces coups !

« On dit, ajoute Diderot, que Lulli méme I'avoit remarqué, ce
qui prouveroit peut-étre qu'il n'a manqué & cet artiste que des
potimes d'un autre genre, et quil se sentoit un génie capable des
plus grandes choses. »

Si le musicien compose ce morceau dans le style simple, il se
remplira de la douleur, du désespoir de Clytemnestre 5 il ng_c_pn‘:j
mencera & travailler que quand il s sentira pressé par les imag
tervibles qui obsédaient Clytemnestre. Les premiers vers formeront
un_récitatif haletant, entrecoupé ('une rifournelle plaintive. L'air
commencera A Barbares, arréles, air éperdn, plein de désespoir
et de désordre.

Mais le musicien prend-il le- style figuré, autre déclamation, autres
idées, autre mélodie. Il fora exécuter par la voix ce que I'autre a résery
pour linstroment; il fera gronder la foudre, il la lancera, il la fe

Eril. dans la querelle musicale une position singulitre. Les ceuyres de
ulli et de Rameau appartiennent plutdt & 'école qui cherche I'expres
sion qua 'éeole qui ne désire que plaire & I'oreille. Cefte dernire ccol
it représente par les Bouffons, qui arrivaient d'ltalie; or, c'est cetl
école dont Diderot se déclare le partisan, lui qui insiste tani sur l'im
portance de Vexpression, et il croit que ce sont les Bouffons qui rem
ront le mieux ses vuoes. »
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tomber en éclats; il me montrera Clytemnestre effravant les meurtriers
da sa fille par I'image du dien dont ils vont répandre le sang... Le
premier s'élait entitrement ocoupé des accents de Cly u.mnusln. :
celui-ci Sagsupe un pew de son e:pr‘ewon. Ce n'est plus la mére
d'lphigénie que j'entends, c'est la foudre qui gronde, c'est la terre qui
tremble, c'est I'air qui retentit de bruils effrayants.

Un troisitme tentera la réunion des avantages des deux styles; il
saisira le cri de la nature, lorsqu'il se produit violent et inarticuld, et il
en fora ln base de sa mélodie. Clest sur Ies cordes de cette mélodie qu'il
fera gronder la foudre ot qu'il lancera 1o tonnerre. 11 entreprendra peut-
étre de montrer le dien vengeur ; mais il fera sortir & travers les diffé-
rents traits de cette peinture, les eris d'ung mére éplorde.

Mais, quelque prodigieux génie que puisse avoir eet artiste, il n'altein-
dra point un de ces buts, sans s'éearter de autre, Tout ee qu'il accor-

1 dera i des tableaux sera perdu pour le pathétique. Le tout produira
J plus d'effet sur les oreilles, moins sur. dime. Ce compositeur sgrg plus
admiré des artistes, moins des gens.de goit.

s, gens, e goul. 'mr'uf‘nl tort, car c'est pléclsémcnl dans cette
&= alliance intime (]o i "Ju'l.mmuon lyrique, fidélement copiée sur
Nt la nature, et des superbes combinaisons des différentes familles
d'instruments ; des accents de la voix humaine . unis aux accents
de I'orchestre, se soutenant les uns les autres. pour doubler leur
puissance, et prenant tour & tour le role principal, selon les exi-
gences de la situation ou des sentiments en jeu, que réside l'idéal
le plus élevé du drame lyrique, Et le musicien qui approchera le
plus de cetle magnilique conception, sera celui qui, saisissant le
cri de la nature comme moddle de sa mélodie, aura appelé & son
aide, pour parfaire son tableau, les ressources infinies de la sym-
phonie.
Diderot, dominé par le gofit régnant de la musique italienne,
p'a saisi qu'un des termes de la proposition: il n'a aucunement
distingué quel admirable role Torchestre devail jouer dans le
drame musical, et ne s'est préoccupé que de la vérité de la décla-
‘mation, 1l montre & cet égard de justes exigences qui découlent
tout droit des idées émises dans cet entretien sur le Fils naturel,
ct les formule dans une page du Nevew de Rameau, qui serait de
tout point remarquable s'il n'allait pas jusqu'h déclarer qu'avant
la venue des Italiens, les poémes d'opéras frangais n'élaient que
Qlcnl.atims informes et ridicules ; jusqu'a présenter ce bon Duni
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comme un messie qui a révélé A la France aveuglée la yraie
déclamation musicale:

11 faut que s passions soient fortes; T tendresse dn musicien et du poste
lyrique doit étre extréme ; Vair est presque lonjours: la péroraison de la
seine, [1'nous faut des exclamations; des interjections, des suspensions,
des interruplions, des affirmations, des négations; nous dppelons, nous
invoquons,nous cripns, nous gémissons, nous pleurons, nous rions [ranclie-
ment. Point d'esprit, point d'¢pigrammnes, point de ces_jolies, pen:
cela est trop loin de Ja_simple patuxe. Et n'allez pas croire que le jeu des
acteurs de thédtre et lenr déclamation puissent nous servir de modéles.
Fi done! il nous la faut plus énergique, moins maniéré, plus vrai;
les discours simples, les yoix communes de la passion nous sont d'autant
plus nécessaires que la langue sera plus monolone, n'aura point d'ac-
conts: lo ori animal on de £homme passionné leur en donne....
Mais, & votre avis, ssigneur philosophe; n'est-ce pas une hizarrerie bien
élrange qu'un élranger, un' Italien, un Duni, vienne nous apprendre a
donner Pateent @ rotre musique, et assujeltiv' notre chant @ tous les 7
mouyemeants, & toutes Ies mesures, & tous les intervalles, & toutes.les
déclamations, sans-blesser ln prosodie ! Ce n'était pas pourtant ln mer
2 Dboire..... Quel chemin nons ayans fait depuis le tempe ofi nous citions
la parenthéss d’Armide, - le Vainqueur de Renaud, si quelqu’un le peut
dtre, 10béissons sans balancer, les Indes galantes comme des prodiges de
déclamation musicale! A préseat ces prodiges-li me font hansser les
épaules, Du train dont Vart savance, jo ne sais ol il aboutira. En alten-
dant, buyons un coup.

Malgré ces exagérations provenant d'une chaleor d'imagination
singulidre, cette page offre un excellent traité de poésie lyrique;
mais ici, comme dans tout l'ouyrage, Diderot, dominé par un
enthousiasme inoui pour Duni, lui accorde un tribut  d'éloges
hors de proporlion avec son modeste mérite, et lui atiribue
de nouveau un honneur qui revient bien plutét 4 Lulli et a
Rameau. Le Nevew de Rameaw n'en n'est pas moins un des chefs-
d'euyre littéraires du xym® sidele, et ¢est au point de vue musical
un des ouvrages les plus curieux & consulter et & lire. Qui-
conque s'occupe de musique doit le lire en entier avec réflexion,
mais cet examen geénéral aura au moins l'utilité de matire le
lecteur en garde: contre les graves erreurs de Diderot: sa partialité |
envers Ramean, son admiration excessive pour Duni, et enfin
sa préférence pour I'éeole italienne, qui se irouve en contradic- /'
tion formelle avec ses principes sur le chant et la déclamation.

b




Vorrame.

Je vais chercher In paix au templo des chansons,
Jentends crier : « Lulli;, Campra, Rameaun, Bouffons. . ...
Etes-vous pour In France ou bien pour Plialic? »

— « Je suis pour mon plaisir, messieurs. Quelle folie
Vous tient ici debout sans vouloir éeonter ?

Ne suis-je & 1'Opéra que pour y disputer ? »

Ces vers de sa salire les Cabales (1) résument au mienx l'opi-
nion de Voltaire sur la musique et l'opéra. L'art musical ne le
touchait gubre et Popéra était pour lui un spectacle des yeux, une
exhibition de merveilles, ol la musique ne jouait qu'un rdle acces-
soire. Du reste nulle préférence chez lui pour la musique italienne
ou pour la musique frangaise ; mais cette modération, qui pour-
rait étre preuve de goiit et d'un esprit éclairé, n'élait de sa part

(1) = La manie des cabales a passé i 'Opéra, et a é& encore plus
tumultuguse ; ajoute en note de ces vers un cerlain de Morza, qui
n'est autre que Voltaire lui-mfme. Mpis les cabales an Théitre-
Francais ont un avantage que les cabales de I'Opéra n'ont pas; clest
celui de ln satire raisonoée. On. ne peut & I'Opéra critiquer que des
sons, Quand on a dit « cetle chaconne, cette loure me déplait », on a
toutdit., Muis ln Comédie on examine des idfes, des raisonnements, des
passions, la conduile, 'exposition, le noeud, le dénodment, lo langage.
On peut vous prouver méthodiquement, et de conséquence en consé-
quence, que vous &tes un sot qui avez voulu avoir de lesprit, et qui
avez assemblé quinze cents personnes ponr leur prouver que vous en
savez plus qu'eux.... »
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qu'indifiérence. Il allait de 'une @ I'autre école, louant, blimant &
tour de rdle, reprochant & l'une les défauts de sa prosodie, &
l'autre d'avoir nui au développement de la tragédic en Italie, au
fond, les dédaignant toutes deux pareillement et lear refusant
tout intérét, toute valeur sérieuse; bref, n'accordant aucune atten-
tion & cetie disoussion passionnée el donnant par cette phrase du
Temple du Goit, si habilement balancée dans sa chute, une juste
idde de son indécision et de son indifférence, « C'était un concert
que donnait un homme de robe, fou de musique, qu'il n'avait
jamais apprise, et encore plus fou de musique italienne, qu'il ne
conmuissait que par de mauvais airs inconnus & Rome, et estro-
pi¢s en France par quelques filles de I'Opéra. 1! faisait exdécuter
alors un long récitatif francais, mis en musique par un Ilalien
qui ne savait pas notre langue, En vain on lui remontra que cette
espéce de musique, qui n'est qu'une déclamation notée, est néces-
sairement asservie au génie de la langue, et qu'il n'y a rien de
si ridicule que des scénes francaises chantées & l'italicone, si ce
n'est de l'italien chanté dans le goit frangais; »

Aussi bien Voltaire n'aborde que rarement un sujet qui I'inté-
resse médiocrement; et, si l'on rencontre dans ses derils quel-
que anecdote, quelque eritique, voire méme quelques détails ayant
trait & la musique, en revanche on trouvera peu darticles ob la
question soil traitée avec le moindre séricux. Peu de tableaux
sonl aussi fins que celui que nous trace des concerts et des opéras
d'Italie le seigneur vénitien Pococurante, dans Candide. « Ce
bruit peut amuser une demi-heure, mais s'il dure plus longtemps,
il fatigue tout le monde, quoique personne n'ose l'avouer. La
musique. aujourd’hui n'est plus. que Vart d'exécuter des choses
difficiles, et ce qui n'est que difficile ne plait point & la longue.
J'aimerais peut-&tre micux I'opéra, si on n’avait pas trouvé le secret
d'en faire un monstre qui me révelte. Ira veir qui voudra de
mauvaises tragédies en musique, ol les scénes ne sont faites que
pour amenar trés-mal & propos deux ou trois chansons ridicules
qui font valoir le gosier d'une actrice ; se pAmera de plaisir qui
voudra ou qui pourra, en voyant un chitré fredonner le rle de
César et de Caton, et se promener d'un air gauche sur des plan-
ches : pour moi, il y a longtemps que j'ai renoncé & ces pauvre-
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tés qui font avjourd'bui la gloire de I'ltalie, et que des souverains
paient si chivement. » O trouver plus d'esprit et de verye? Mais
c'est jeu de hasard pour lui que de persifler en pareille ma-
tibre ; combien souvent sa raillerie portera & faux pour une fois
qu'elle frappe juste ! .

Yoltaire n'a gudre éerit qu'un article raisonné sur la musique
au mot = Art dramatique, dans son Diclionnaire philosophique;
mais on comprend aisément que, youlant parler de l'opéra,
il s'occupe de préférence du poéme, de la prosodie, du spectacle
et fort pen de la musique : celle sage réserve lui élait & la fois
conseillée par ses goits et par la prudence.

Le chapitre que Voltaire consacre au genre opéra n'est au fond
qu'un long éloge de Quinault, qui certes le méritait grandement,
sous celte réserve quon ne lui sacrifiera pas Lulli avec autant de
sans-facon, fit-ce pour réagir contre les attaques de Boileau (1).
Quinault seul a tout fait, tout réformé, tout créé sur notre
sobne Iyrique. Cette préférence s'explique facilement sous la plume
de Voltaire. 11 appréciait mieux que personne le mérite du poéte
et devait naturellement le louer aux dépens du musicien dont
les créations le laissaient froid. Aussi est-ce bien par pure bonté
d'dme qu'il ajoute plus bas: « Enfin, le quatritme acte de Roland
et touto la tragédie d'Armide furent des chefs-d'ceuvre de la part
du pofite, et le réeitatif du musicien sembla en approcher. »

Voild done Quinault élevé bien au-dessus du Florentin par un
jugement mirement pesé de Voltaire; mais les préférences du phi-
losophe n'étaient rien moins qu'immuables. Laissons s'écouler quel-
ques anndes. End778, Piccinni fail représenter son Roland, dont le
poéime n'était autre que celui de Quinault revu par Marmontel.
Mme Du Deffand offrit alors & Voltaire de le conduire & 1'Opéra
pour entendre le nouvel ouvrage. Mais le poéte était malade :
ce lui fut un prétexte tout trouvé pour refuser linvitation de son
amie.

(4) Voltaire a proclamé encore & d'autres reprises cette supériorité de
Quinault sur Lulli. Voir notamment sa lettre & D'Olivet (8 janvier 1767)
et, en tite du Sidele de Louis XIV, le chapitre des musiciens, parmi les
Artlistes célébres.
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De ce foland que l'on nous vante
Je ne puis, avec vous, aller, 6 Du Deffand !
Savourer la musique et douce et ravissante.
Si Tronchin le permet, Quinault me le défend.

Sa maladie faisait-elle done oublier & Voltaire jusqu’d son admi-
ration premitre 9 Ou bien les louanges qu'il accordait & Quinault
étaient-elles si peu sincéres qu'il dit les renier pour le seul plaisir
de lancer un trait d'esprit ? -

L'opinion du philosophe sur Lulli était double, favorable ou non
selon qu'il avait en vue le récitatif ou les airs. Pour lui, pas d'hé-
sitation possible : il est tout admiration ou tout blime, « ... 1l
fallait ces deux hommes (Quinault et Lulli) pour faire de quelques
scines d'Alis, d'Armide et de Roland, un spectacle tel que ni
I'antiquité ni aucun peuple contemporain n'en connut, Les airs
détachés, les ariettes ne répondirent pas i la perfection de ces
grandes scines. Ces airs, ces petiles chansons étaient dans le
goit de nos noils ; ils ressemblaient aux  barcaroles de Venise :
¢'était tout ce quon voulait alors. Plus cette musiquo étaik faible,
plus on la retenait aisément, mais le récitatif est si bean; que
Ramean n'a jamais pu I'égaler. Il me faut des chanteurs, disait-
il, et & Lulli des acteurs. Rameau a enchanté les oreilles, Lulli
cnchantait 1Ame ; cest un des grands avantages du sitele de
Louis X1V, que Lulli ait rencontré un Quinault, » Et d'autre part:
« Les ariottes de Lulli furent trds-faibles, ¢'élait des barcaroles do
Venise. 11 fallait, pour ces pelits airs, des chansonnettes d‘amour
aussi molles que les notes. Lulli’ composait d'abord les airs de
tous ces divertissements; le polite y assujettissait les paroles. Lulli
forgait Quinault d'étre insipide... »

L’avenir devait casser larrét de Voltaire. Aujourd’hui encore
les beaux airs de Lulli sont plus admirés des amateurs que
son récitatif qui, le plus souvent, est lourd et monotone,
L'invocation : « Bois épais, redouble fon ombre ! » d'Amadis, In
sedne de Caron et l'air d'Alceste : aLe héros que jattends ne re-
viendra-t-il pas? s, le charmant duo de Thésée : « Que nos prairiesn,
le magnifique duo d’Armide: « Esprits de haine et de rage »,
autant de pages admirables que Voltaire traite de. petites chan-
sons, de noéls, de barcaroles. Du este, il a pris soin lui-méme
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dexpliquer cette singulibre préférence et la raison qu'il en donne
est excellente... & son point de vue, Clest que ce récitatif lui
représente assez fidélement ce que pouvait étre la mélopée anti-
que : il va bientdt s'efforcer d'élablir cette lointaine ressem-
blance.

Yoltaire, d'aillenrs, ne s'épargne aucune peine pour faire préva-
loir son opinion, et c'est un spectacle assez curienx de le yoir, lui
qui vient de- traiter Lulli de si sévire fagon, prendre chandement
sa défense. Il est yrai qu'il s'agit du récitatif et qu'il n'entend pas
raillerie sur ce point.

Cahusae avait rédigé l'article Expression pour ' Encyclopédie, et il
y prétendait qu'on pouvait placer — sans contre-sens— des paroles
absolument contraires au texte original sur quelque récitatif de
Lulli que ce fat, méme le plus vanté. Il prouvait cette allégation
par un exemple original. Prenant les vers que Quinault met dans
In bouche de Méduse (Persée, II1, se. 47), il les modifiait d'une fa-
gon agrdable, et affirmait que ln musique de Lulli rendait avec une
cégale yérité les vers de Quinault ou ceux qu'il y sublituait, soit
d'un. edlé I'épouvante et la mort, de 'autre la grice et l'allé-
gresse.

Ir parin Vipsraste «t b mart e tomy Db, It porte Palligrome of Ia vie o3 losa Lless,
Tesl o4 changs o8 rocher & mem gipeel borrible ; Teul s'anime ¢l o'enlames § men srpect almable ;

Les tralts quo Jupller Lisce dn boul des ‘ciems, Lex feas gue Ie soloil Lantn da basl dew ciony,

Wext riem &0 ol forridle West rim & csnparsble
G'en regand de Bas pema, Amz regardd & Be yem

Li-dessus, Vollaire de s'emporter aprés avoir « consulté des
oreilles irds-exercées » (ce qui prouve une médiocre confiance en
ses propres  lumitres,) et de dire qu'il est sir du contraire, Ici
encore son sens musical a mal servi le philosophe. (uoi qu'il en
dise, lui et quelques amateurs lrés-exereés, pour celte fois Ca-
husac avait raison. Le fuit est qu'avec un léger changement dans
l'expression, l'expérience est assez concluante, du moins pour le
morceau dont il s'agit. Elle ne le serait pas pour d'autres, tels
que Yair de Roland : « Ju suis traki! o ou lo trio des Parques
d'Jsis, on encore le duo d'Hidraot et d’Avmide.

L'expérience de Cahusac est vraiment originale, et nous ne
conseillerions pas d'appliquer un pareil procédé & toute la musi-
que applaudie de nos jours. Que de chutes, de désillusions au
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bout de cette redoutable épreave ! Que de réputations s'évanoui-
raient | Nous ne prétendons pas dire par 14 qu'une méme page
de musique ne puisse peindre des idées ou des ' situations diffé-
rentes. La musique est d'essence irop vague pour qu'on lui assi-
gne des limites anssi préoises : nombre d'idées, netlement dis-
tinctes dans le langage ordinaire et qui sexprimeraient de dix
maniéres différentes, seront également bien traduites par une
seule et méme phrase musicale. Il est donc clair que le pro-
cédé de Cahusac ne donnera un résultat sérieux quautant que les
paroles appliquées & la musique et se confondant avec elle d'une
fagon parfaite, seront I'expression de deux idées entidrement oppo~
sées, de deux sentiments extrémes. Ei nous croyons que I'épreuve
serait trés-curieuse A tenter, méme dans de telles conditions, et
qu'elle aménerait bien: des catastrophes.

Voltaire a parfois effleuré les questions musicales dans les
belles préfaces de ses tragédies, notamment dans celle de Sémi-
ramis, qui contient une longue dissertation sur la tragédie an-
cienne et moderne. Le poile y déclare que, g'il ‘est un spectacle
propre i donner une idée de la sctne antique, c'est: dans
nos opéras et surtout dans les opéras italiens que cette image
subsiste. 1l signale deux rapporis entre le drame musical et le
drame antique = le récitatif” d'abord, qulil croit étre précisément
la mélopée des anciens, puis le cheeur qui, tout vieux qu'on l'a
rendu, tout fade panégyriste qu'on I'a fait de la morale amon=
reuse, ressemble pourtant & celui des Grees, en ce qu'il occupe
souvent la scéne, » Mais il reconnait en revanche que les petits
airs fredonnants i Vitalienne et les comparaisons gulantes qui for-
ment le fond de la poésie lyrique nuisent singulirement au carac-
tore antique de la tragédie et quils soraient fort déplacés dans
la bouche d’OEdipe, d'Oreste, de locaste el d'Electre. a I faut
done avouer, dit-il, que l'opéra, en séduisant les Italiens par les
agréments de ls musique, o détruit d’'un cOté la véritable tragédie
grecque, qu'il faisait renaitre de I'autre. » -

Au dire de Voltaire, 'opéra frangais s'écarte encore davantage de
la tragédie antique pour deux motifs : notre mélopée d'abord qui
lui parait se rapprocher moins que celle des Italiens de la décla-
mation naturelle, et nos pelils airs qui seraient encore moins
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li¢ts au sujet, s'il est possible, ‘que les concetti d'Italie. Mais ces
défauts, si graves qu'ils soient, ne l'empéelient pas de penser que
nos bonnes tragedies-opéras, telles quiAtis, Armide, Thésie,
peuvent donner quelqueidée du thédire d’Athines.

Cette lointaine ressemblance une’ fois admise, il semblerait
qu'elle dat influer tant soit pen sur le jugement de Vol-
taire, et lui inspirer de l'indulgence pour un genre dont le
scul mérite & Ses yeux dtait ce rapport doutenx avee les
tragédies de Sophoele ou d'Euripide. Bien au contraire, le grand
poéte ne parait aveir pris tant de soin d'élabliv cetle vague ana-
logic que pour se montrer plus sévére: envers l'opéra, el porter
sur le drame musical un jogement des plus durs scus une forme
presque landative.

Diéja dans sa préface d'GEdipe, Voltaire avait tracé un tablean
de Topéra sous des couleurs peu flatteuses. « L'opéra est un
spectacle aussi bizavre que magnifique, ol les yeux et les oreilles
sont plus satistaits que Vesprit, on 1y issement 4 la musique
rend nécessaires: les faules les plus ridicules, oit il faut chanter
des ariettes dans lu destraetion d'une ville et danser autour d'un
tombeaun ; ot l'on voit le palais de Pluton et celui dur Soleil ; des
divux, des démons, des magiciens, des prestiges, des monstres,
des palais formés et détraits en un clin d'eil. On tolére ces extra-
vagances, on les aime méme, parce quon est 1i dans le pays des
ftes; el pourva qu'il y ait du spectacle, de belles danses, une
belle musique, quelques sciues intéressantes, on est content, 11
serait aussi ridicule ‘d'exiger dans Alceste 'unité d'action ; de lieu
el de temps, que de vouloir introduire des danses et des démons
dans Cinna ou dans Rodogune, » 11 y revient encore dans la pre-
face de Sémiramis s« 11 m'a done paru en général, en consultant

“les gens de leltres qui connaissent I'antiquité, que ces tragédies-
opéras sont In copie et la ruing de la tragédie d'Athtnes. Elles
«£n sont la copie, en ce qu'elles admettent la- mélopée, les cheenrs,
les ‘machines, les divinités; elles en sont la destruction, parce
qu'elles ont accoutumé les jeunes gens & se connaitre en sons plus
qu'en esprit, & préféver leurs oreilles & leur dme, les roulades &
des pensées sublimes, & faire valoir quelquelois lgs ouvrages les
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plus insipides et les plus mal éerits, quand ils sont soutenus par
quelgues airs qui nous plaisent.

Yost en 1748 que Voltaire éorivit cette condamnation en rigle
de lopfra; Rameau ayait done produit ses principaux  ou-
vrages : Castor el Pollue, Hippolyte el Aricie, Dardanus, Comment
dbs lors Voltaive frappe-t-il’ d'un -arrét si sévére, en méme (emps
que ses faibles rivaux, le grand musicien dont il ayait fait maintes
fois I'éloge, dont il avait dit dans le Sidcle de Louis XIV : « Apris
Lulli, tous les musiciens , comme Colasse, Campra, Destouches et
les autres, ont dtd ses. fmitateurs, jusquid ce quienfin Rameau
est venu, qui s'est élevé au=dessus d'enx par la profondeur de son
harmonie, et qui a fait de la musique un art nouveau; » — el
qu'il avait si finement loué dans son portrait du Mondain :

Il va siffler quelque opéra nouveau,
Ou, malgeé Iui, courl admirer Rameau.

Nous venons de relever bien des contradictions sous la plume
de Voltaire; en voici une encore, el qui n'est pas la moins sur-
prenante. Nous avons vii combien le philosophe rabaissait le genre
de l'opéta, combien il le mettail dans son esprit au-dessous de la
moindre tragédie, nous I'allons voir maintenunt défendre contre les
atlaques de Saint-Evremont le spectacle qu'il tenail en si mince
estime. @ Saint-Tivremont, g'éerie-t-il, sest dpuisé en froides
railleries sur ce genre de spectacle. 11 veut trouver du ridicule &
metire on chant des passions et des dialogues, 1l ne savait pas
que les tragédies grecques el romaines élaient chantées; que les
sebnes avaient une mélodie semblable & notre récitatif, laguelle
¢lait composée par un musicien; et que les cheeurs élaient exé-
cutds comme les notres, Qui ne sait que la musique exprime les
passions? Saint-lyremont, en louant Sophonisbe et en blimant
l'opéra, a prouvé qu'il avail pew de godt et l'oreille dure (1).

Qu'elles aient pour objet Quinault, Rameau, Lulli, ou le genre
de V'opéra, ces contradictions si fréquentes montrent combien peu

{1) Voltaira, Mélanges littéraires, art. Opéra. Clest en 1676 que Saint-
Evremont avail composé & Londres, ol il étail réfugie, sa comédie: les
Opéras, qui ne fut jamais représentée.




—
d'intérét  Voltaire portait aux choses de la musique. Il en
parle parfois, il discute méme, mais d’une fagon superficielle et
qui ne prouve que son indifférence. Du reste, i1 a bien voulu
reconnaitre lui-méme son incompélence en fait de musique.
En 1750, lorsqu'il était 4 Berlin, il entendit un Phaéton d'un
nomm# Villati, poéte italien aux gages do roi de Prusse, et
il éerivit alors & Mme Denis : « Je n'ai jamais rien vu de si plat
dans une si belle salle. Cela ressemble & an temple de la Grice,
et on y joue des ouvrages tartares. Pour la musique, on dit qu'elle
est bonne. Je ne m'y connais gubre; je n'ai jamais trop senti
I'extréme mérite des doubles croches. » L'aveu est bon & noter.

Ces divers passages de Voltaire et sa propre confession ont pu
nous faire comprendre le sens réel de certains vers du Mondain,
qu'on cite bien souvent sans en saisir la portée véritable. Qu'on
les lise, comme on fait d'habitude, isolés et sans commen-
taire, on y trouvera l'expression d'une vive admiration. Rien
de plus opposé & la pensée du poéle. Les rapprochons-nous, au
contraire, des jugements sur l'opéra exprimés dans les préfaces de
Brutus et de Sémiramis ; mettons-nous cn regard cette phrase d'une
lettre & M. de Cideville (1752) : o L'Opéra est un rendez-vous
public ol I'on s'assemble 2 de certains jours, sans savoir pourquoi;
c'tsl une maison ot tout le monde va, quoiqu'on dise du mal du
maitre, et qu'il soit ennuyeux. Il faut, an contraire, bien des
cfforts pour attirer le monde & la Comédie; et je vois presque
toujours que le plus grand succds d'une bonne tragédie n'ap-
proche pas de celui d'un opéra médiocre; » — alors, les vers du
Afondain  paraitront co qu'ils sont en réalité, I'expression d'une
approbation complaisante pour un spectacle envers lequel on
ne saurait montrer de bien grandes exigences. Co ne sera. plus
de I'admiration, mais une satisfaction indulgente, voisine du
dédain,

1l faut se rendre & ce palais magique

Ot les beaux vers, la danse, la musique,
L'art do tromper les yeux par les coulears,
L'art plus heureux de séduire les ceears,
De cent plaisirs font un' plaisir unique.
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L'auteur du Discours préliminaire de I'Encyclopédie avait sur R
la plupart de ses contemporains un grand avantage au point de
vue musical : il avait éiudié et pénétrd la science harmonique, et
son esprit si vivement épris des sciences mathématiques avait
trouvé dans cette étude aride un attrait séricux. 11 avait done pris
plaisir & approfondir les mystéres de I'harmonie, et avail bientdt
donné un gage de la solidité de son savoir en présentant, dans un
livre demeuré célibre (1), un exposé trés-lucide de la doetrine de
Ramean, doctrine qui ne laissait pas d'étre assez obscare dans la
bouche du musicien. Celui-ci rendit aussitdt hommage au savoir
et & l'aide empressé du mathématicien, par une lettre adresséean
Mercure. « M. d'Alembert, dit-il, a cherché dans mes ouvrages
des vérités A simplilier, & rendre: plus familidres, plus lumi-
neuses et par conséquent plus utiles au grand nombre. Enfin, il
m'a domné la consolation de voir ajouter i mes principes une
simplicité dont je les sentais susceptibles, mais que je ne leur
aurais donnée qu'aveo beaucoup de peine et peut-tire moins heu-
reusement que lui. »

Doué d'un godt séydre, possédant un jugement droit, d'une
rectitude quasi-mathématique d'un caractire assez bien trempé
pour ne subir aucune influence, étranger & toute coterie, charm

(1) Eléments de musique ihdorique et pratique selon les principes de —
M. Rameay, 1752,
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par la musique italienne, mais pas au point de honnir la musique
francaise, et préparé par ses connaissance tecliniques & goiter « de
grands ellets d’harmonie », d'Alembert était bien I'homme qui
pouvait le mienx, la luttéune fois terminde, relever les torts comme
les avantages de chaque parti, et se prononeer, lui dernier, avee
une impartialité inattaquable.

Cest aussi ce qu'il prétendit faire en derivant, en 1760, sa Liberté
de la Musigue, « Aujourd'hui, dit-il, que l'animosité est éleinte,
les broehures oubliées et les esprits adoucis, tandisque Iatlention
partagée des Parisiens oisifs est tourndée vers des objets plus im-
portanis, et s'exerce, sans fruit comme sans intérét, sur les
alfaives de I'Europe, serait-il permis de faire un examen pacifique
de notre querelle musicale ? »

Certes d’Alembert avait été, comme tant d'antres, vivement
séduil par le charme de celle musique d'outre-monts « tantdt
douce et insinuante, tantot folitre et gaie, tantot simple et naive,
tantdt enfin sublime et pathétiques ; mais il en percevait distine-
itement les graves défauts : « ces répélitions éternelles des?
mémes paroles, ces_ roulements prodigués S contre-sens et pro-
longés jusqu'd la fatigue, enfin ces_points.d'orgue ridicules. » 11
protestait bien, an nom de la liberté de Ila musique, contre le
renvoides Bouffons, «quiavait fait revenir ln paix a I'Opéra avec
l'ennui », et écrivait & ce propos cette phrase admirable : o Litre
esclave dans nos divertiesements, ce serait, pour employer 'ex-
pression d'un écrivain philosophe, dégénérer non seulement de
la liberté, mais delaservitude méne ;s il rejetait sur une coterie de
lacour Iarbitraire de cetle décision en s'éeriunt: «Ceux quiprésident
4 nos plaisirs, et qui n'en ont gudre, ont été aussi inexorables A nos
plaintes, que les vierlles fermmes le s‘!m(gam' interdirel'amour aum jeu-
nes »; mais il rendait au moins hommage 4 la puissance créatrice de
Lulli et au génie de Rameau. «Excusons, dit-il; les faules de Lully,
mais avouons-les, Get artiste a donné & la musique tout I'essor dont
clle éuit capable en' commencant & naitre...... Rameau edt

smangué son but en allant plus loin; il nous a donné, non la

| meilleure musique dont il fut capable, mais la meilleure que

,\\nous PUSSIONS Tecevoir. »
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Rousseau proclamail que « nous n'avions pas de musigue et que
si jamais nous en avions, ce serait Lant pispour nous »; d'Alembert
déclare, au contraire, que Nous POUYONS en ayoirune, et il s'inquicte
surlout de fixer sur quels points la musique italienne doit nous
servir de modile. La musique étrangire n'est, donc & ses '}'cux
qu'nne ausiliaire dont il faut sayoir se servir pour arriver A la
perfoction, et il n'est pas malaisé de voir qu'au fond de sa pensée
il juge la musique francaise plus prés d'y parvenir que sa
rivale.

S'agit~il du poéme, il repousse vivement lidée « de régler
notre goit, quant aux spectacles en musique, sur l'opinion et
V'exemple des étrangers, eux qui, dans toutle reste, sont aceoutnmeés_/
it prendre le gout frangais pour moddle du leur. » On pourrait bien
ohjuE er que I'Europe, en pros rivant notre_opéra, a universelle-
ment adopté notre thédtre frangais; mais d*Alembert n'a pas de
peine & établir que Fopéra italien, bien qu'il soit admis dans tous
les pays d’Europe, est frop imparfaitpour nous servir de modile,
« La forme de cet opéra, il faut en conyenir, le rend uniforme e
ennuyeux; celle du notre est,sans comparaison, plus variée et p|us
agréable 20n prétend, je le sais, que les opéras italiens ont un
avantage, en ce quils peuyent étre déclamés comme chantés, ce
qui 'aurail pas lieu dans les notres. .. Mais ce prétendu avaniage
des tragédies italiennes, d'étre également propres au chant ou & la
déclamation, rend & mes yeux leur mérite Dien suspect. Clest
n'avoir point de caractireque d'en pouvoir si facilement changer...
Qu'on joue A la suite I'une de Vautre une tragédie de Racine el
une de Métastase, et qu'on exécute, de méme successivement, un
opéra de Métastase ebun opéra de Quinault mis en bonne mu=
sique: et malgré toute l'estime que mérite le poéte: italien, je ne
doute pas que l'avantage du paralléle ne'demeure aux deux poétes )
frangais. » Il suffira done de chercher, de corriger les défauts de nos
pofmes ; mais il serail ridicule; pour quelques points faibles,
d'abandonner tous les progrés déji réalisés, et de nous approprier
un poéme de forme inférieure au notre.

S'agit-il de la musique, d’Alembert, rompant de plus en plus
avec son opinion premidre (que la musique italienne était supé-
vieure & la notre), déclare sans ambages que « si nous étions
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réduits & I'alternative de conserver notre opéra  tel quel, ou d’y

1 I = (1 substituer I'opéra italien, peut-8tre ferions-nous bien de prendre
B \,Q ¢ le premier parti,.. »; mais il ne lui parait pas impossible, en
' ]\nl |~ gardant notre opéra, @'y faire, sous le rapport musical, des

changements qui le rendraient bientot supérieur & l'opéra italien.
\
Dans quel sens, déslors, corriger notre musique? Pour les sym-

phonies, le philosophe reconnait que nous avons fit de grands
progrés depuis Lulli, « que plusieurs de celles de Rameawne nous
laissent rien & désiver et, sur cette partie, les Italiens méme sont
moins riches que nous. » Pour le réeitatif, d'Alembert voudrait,
comme Grimm et Rousseau, qu'il filt absolument distinct de I'air.
Et pourtant, punisqu'il reconnaissait la puissance dramatique
du récitatif «obligé, coupé, interrompu et soutenu par l'orchestre »,
qui produit un effot tellement saisissant que « beaucoup
de personnes lui donnent la préférence sur les airs »; il
aurait dd remarquer qu'en établissant une différence aussi
profonde entre l'air et le récitatif, I'un ou lauire, néces-
sairement, ne répondrail pas aux exigences de la situation. Une
distinction aussi tranchée que la voulaient les philosophes serait
en désaceord absolu avec la vérité dramatique.

Nos airs non plus n'élaient pas, & entendre d'Alembert, infé-
rieurs aux airs italiens. Il pouvait, & la rigueur, critiquer que le
chant tombdt souvent sur des parolesqui ne valaient pas la peine
d'étre chantées, mais il était bien forcé davouer que les
airs d'ltalie étaient surchargés « de faux ornements qui, loin de
contribuer & I'expression, y nuisent au contraire beaucoup. » Il
reproche encore au chant frangais d’avoir ¢ un défaut contraire A
I'expression et de se ressembler trop & lui-méme », mais il.ajoute
aussitdt: « Au reste, ¢'est moins encore nos musiciens qu'il faut
accuser de cetle indigence que leurs auditeurs. Chez la plupart
des Frangais, la musique qu'ils appellent chantante n'est autre
chose que la musique commune dont ils ont eu cent fois les oreilles
rebattues; pour eux, un mauvais air est celui guw'ils ne peuvent

. fredonmer, et un mauvais opéra, celui donl ils ne peuvent rien
retenir. » Quelle lecon dans ces lignes, quelle eritique prise sur le
vif et aussi vraie aujourd’hui qu'hier!
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Tout ce paralléle, établi avecune justesse extréme et déduit aves
une rigueur géométrique, conduitd’Alembert bien loin de son point
de départ, et Yameéne & conclure que « la musique italienne est
défectueuse par ce qu'elle a de trop, la musique francaise par ce
qui Wy est pas. » Le philosopbe n'en dit pas davantage,
mais la discussion précédente montre bien qu'il prévoyait_que
I'avaniage resterait & la musique francaise. Et Uhistoire lui a donné
raison. La musique italienne n'a en effet rien rejeté do a ces
faux ornements, de ces répétitions éternelles, de ces roulements,
de ces points: d'orgue ridicules, » tandis que la musique francaise
a acquis ou développé ces qualités essentielles de variété, de cou-
leur, d’expression, de vérité dramatique. f

La justesse de_ses idées, la vigueur de ses déductions et laf
modération de ses critiques doivent faire atiribuer le premier
rang dans cette galerie 4 I'auteur des Eloges. Sans s'occuper ici du
role effacé qu'il jona plus tard dans la guerre des Gluckistes, on
peut assurer que, de tous les grands derivains que nous avons
passés en revue, ce fut lui qui comprit le mieux la grandeur de
son role de critique. Lui seul eut une idée exacte de cetle musique
qui, selon 1e dire de Rousseau, « n'élant d’aucun pays,. esk celle
de tous » 5 il sut aussi, mieux encore que Mably el Laugier,
affirmer 4 Ja fois son gotit pour la musique ilalienne et son admi-
ration pour les belles ceuvres de Lulli et de Rameau. La preuve
en est dans ce courl passage, une simple phrase qui montre
& quelle hanteur s'élevait Vesprit du philosophe, et qui deyrait

.8tre un enseignement salutaire pour quiconque parle ou
éerit sur la musique.

a Ce n'est pas sealement par lenrs ouyrages qu'il faut mesurer les
hommes, c'est en les comparant & leur sidele et & leur nation; ol si
les partisans zélés que Rameau s'élait faits parmi nous, sont deve-
nus plus froids sur sa musique, depuis que [italienne a frappé
leurs oreilles, ils m'en sentent pas moins tout le prix de ses
heureux efforts; ot toute la justice des applaudissements dont ils
ont été couronnés, »

('était un grand esprit que celui qui jugeail aussi sainement
I'art musical de son épogue, qui établissait ce juste rapprochement
entre « la musique chantante » et « la musique commune », et
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qui résumait ainsi, en unephrase, tantde disserlations futures, tant
de discussions qu'ont enireprises depuis, el loujours sans suceés,
les gens ¢pris de la belle et grande musique pour démontrer an
public indocile’ qu'on doit juger les ceuvres ummr:ales autrement
que par la mémoire et le fredonnement.




Chaque chapitre de cette éfude porte en lui-méme sa conclusion
et, pourtous, la conclusion estidentique, sauf a I'égard de Rousseau
et de d’Alembert. Ce sont, en effet, de tous les philosophes que nous
avons yu s'ériger en juges souverains du goiit musical au sitcle
dernier, lessenls qui eussent quelques notions de musique = il faut
ajouter que, sans avoir composé le Devin du village et les Conso-
lations des miséres de ma vig, le célébre encyclopédiste avait, en
théorie et en science musicale, des connaissances autrement solides

que Vauteur d'Emile,

En dehors d'eux, tous leurs amis ou ennemis — en matitre
musicale s'entend,—n'avaient d'autre guide, pour se¢ prononcer sur
ces questions si complexes, que leur godt propre qui élait souvent
assez médiocre et toujours trés-mobile. C'étaient enx, cependant,
qui régentaient In musique, eux qui élablissaient la mode, eux
dont I'opinion faisait loi. Ni les uns ni les autres n'avaient plus
de droits A discuter et A se prononcer sur la valeur d’une ceuyre
musicale que les gens du monde, beaux-esprits, amateurs, qui
agitaient et tranchaient les mémes questions dans les ruelles et
les salons de Paris on de Versailles, mais ils avaient pour
eux Pautorité littéraive ou philosophique, une réputation bien assise
et un esprit intarissable: plusieurs possédaient une réputation euro-
péenne. Quelle vraisemblance dis lors que des derivains
aussi congidérables, aussi illustres, ne pussent pas en remontrer sur
la musique méme aux musiciens, et résoudre sans hésiter les
probldmes artistiques les plus graves? Et ils le firent avec tout
Paplomb de I'ignorance.
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« O Philosophes, prodigienx bouffons! écrivait un jour Berlioz &

‘propos de la Serva padrona. Oh! les bons hommes, les dignes
{hommes que les hommes d'esprit de ce sidcle philosophique, écri-

vant sur 'art musical sans en avoir le moindre sentiment, sans en
posséder les notions premidres, sans savoir en quoi il consiste! Je
ne dis pas cela pour Rousseau qui en possédait, lui, les notions
premiéres, Et pourtant que d'étonnantes plaisanteries ce grand
écrivain a mises en circulation et auxquelles il a donné une auto-
rité qui subsiste encore et que les axiomes du bon sens n’acquer-
ront jamais! » '

Il faut reconnaitre pourtant que la plupart de ces écrivains
éminents avaient pour les arls en général, — sinon pour la
musique en particulier — un godt assez vif, assez réfléchi, mais
auquel manquaient les assises de la science, et sujet, par conséquent,
ides fluctuations, 4 des contradictions sans fin. Et pourtant telle
€lait la puissance intellectuelle de ces hommes de génie ou
de talent, qu'en tendant leur esprit sur des sujets qui leur
élaient absolument étrangers, il n'est presque pas un dlentre
eux qui n'ait émis quelque idée omginale, quelque réflexion
frappant juste au milieu de grossidres et nombreuses erreurs.
Il y avait précisément un vif intérét & distinguer le vrai du faux
dans les opinions et les théories qu'ils émettaient sur la musique
avee tant d’assurance; & meltre en lumidre les pensées vraiment
précieuses qui se Lrouvuient égardes dans cet amas de paradoxes
et de lieux ecommuns,

Suns doute, Yoltaire et d'Holbach ne faisaient guére que répéter
les jugements d'autrui et se réglaient sur la mode du jour, sans
trop s'inquiéter d'ayoir une opinion propre ; mais Diderot avait un
goiit éclaivé pour les arts, surtout pour les arts du dessin, Grimm
possédait un sens critique extrémement fin, Rousseau nourrissait
une ardente passion pour la musique, Mably conservait un esprit
juste et impartial dans une discussion ol Cazotte apportait une
fougue presque égale & celle de Roussean, Laugier possédait autant
de bon sens que de sang-froid ; d'Alembert, enfin, unissant une
sérieuse connaissance des effets de I'harmonie & un esprit droit et
mathématique, formulait des principes qui sont encore aussi vrais
aujourd’hui qu'il y a un siécle.
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Clest lui qui, par sa modération et son savoir musical, offre &
nos yeux le modéle le plus élevéde la critique musicale au sitcle
dernier, celui que nous proposerions volontiers aux éorivains de
notre  époque. Clest pour ceux: qui examinent sérieusement toute
musique sérieuse, pour ceux qui discutent sang parti pris tonte
théorie sagement présentée, pour ceux auxquels il répugne
de se faire les détracteurs acharnés de toute idée nouvelle,
que nous allons transcrire ici quelques lignes o d'Alembert
exprime avec conviction des idées trds larges, trds vraies et, par
malheur, trop souyent méconnues.

(Ces fragments, extraits d'une letire de Iui & Rameau et de la
Liberté de la musique, ont un lien intime. Tous trois en effet
visent le progrés musical dont on ne peut jamais prévoir ln réali-
sation supréme, dont il ne faut jumais se flatter d’avoir atteint
I'apogée, ni dénier aux génies futurs la faculté de s'élever encore
plus haut,

D'Alembert écontait les conseils d'une sage prudence, dune
juste confiance en l'avenir, quand il éerivait ces lignes d'une sim-
plicité éloquente:

... Pour moi, Monsieur, j'ose croire que Vart ira peut-flre plus loin
que YOus ne pensez. L'expérience m'a rendu circonspect sur les psser-
tions en matitre de musique; avant que d'aveir entendu ¥os opéras, je
ne croyais pas qu'on pat aller au-dela de Lully et de Campra; avant
qued'avoir entendu lamusiq des Ttaliens, je nimaginais rien au-dessus
de la nolre.

.. Toule musique, pour peu qulelle soit nouvelle, demande de Uhabitude ) STt
pour étre gofitée par le vulgaire; c'cst pourquoi si Yopéra frangais a quel-
que décadence & craindre, elle n'arrivera que peu & peu, el il pourra
survivre encore A la génération qui le regretle. Qu'elle jouisse en paix |
de ses tranquilles plaisirs; mais qu'elle ne prétende pas régler ceux de)
la génération svivanie.

. Tel a 616 Io triste sort d'une multitude d'hommes cdlibres; on |~
les insulte, on les déchire, on les tourmente de leur vivant; on leur rend |
justice quand il ne sont plus en état d'en jowr; rarement méme, entre- '
voient-ils, & travers les nuages que P'enyie répand autour d'eux, la jus-
tice tardive et inutile que la postérité lear prépare: LA SATIRE EST FOUR
LEUR PERSONNE ET LA GLOIRE EST FOUR LEUR OMBIE.
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Arrivé & la fin de cette étude, nous ne pouvons. mieux faire
que de melire notre signature sous I'abri de ce grand nom. Ainsi,
faisons-nous en citant, sans rien ajouter, ces belles paroles que
toute personne qui prétend juger, ou seulement golter la musique,
devrait avoir toujours présentes A l'esprit.
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